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د. اآدم بمبا
اأكاديمية الدرا�ش�ات الإ�شلامية - جامعة ماليا - 

ماليزيا

الفولكلور والتمثيل الإثنوغرافي في إفريقيا: 
استعراض لبعض النماذج والخصائص والتأثيرات الأجنبية

عل���ى الرّغم من قِدَم الفن المس���رحي ل���دى الإثنيات 
بإفريقي���ا، فإنه ظ���لّ- حتى الآن- من أق���ل الأنواع الأدبية 
الش���عبية دراسةً واس���تقصاءً، ولعلَّ الباحث الأنثروبولوجي 
 1926.Maurice Delafosse، d المس���تعمر دولاف���وس
وا انتباه العالم إلى المس���رح  من أوائل الباحثين الذين ش���دُّ
الإفريق���ي، وذلك في دراس���اته التي نش���رها 1916م حول 
المس���رح والتمثيل في مالي بين مجموع���ة بَ�مْبارا بمنطقة 
ا كتبه دولافوس عن مش���اهداته  بليدوغو Beledugu، وممَّ
الين المحترفين قوله:  للعروض الحكائية المسرحية عند القوَّ
الين وهم يرَْوُون تواريخ، وكانوا خلالها  »لقد سمعتُ بعض القوَّ

الإث�ن�وغراف��ي ب��اإفريقي��ا التمثيل 
وجدل الإثبات والنفي:

للتمثيل المس���رحي حض���ورٌ في الثقاف���ات الإفريقية 
التقليدي���ة منذ فترةٍ غير معلومةٍ م���ن تاريخ تلك الثقافات، 
إنَّ���ه ص���ورةٌ م���ن صُ���ور الأداءات والأدوات الثقافية التي 
فها الأفارقة- مثل غيرهم من الش���عوب- لإيجاد مجتمعٍ  وظَّ
منس���جمٍ متوازنٍ، ومن أجل تكوين رؤيةٍ مش���تركة بين أفراد 
المجتمع ح���ول حقائق الكَوْن، والتعامُ���ل مع ظروف الحياة 
تعامُلًا مناس���باً، ويشمل ذلك جميع صُوَر التمثيل: طقوسية، 

وموسيقية، وهزلية، وترفيهية، وغيرها.
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يحاكون أقوال أبطالهم، كانت تلك الكلمات تغدو في أفواههم 
عروضاً مسرحية حقيقية بشخصياتٍ متعددة يمثلها شخصٌ 
واحد«)))، حيث وصف هذه العروض ب�»مس���رحية حقيقية«، 
ر الوصف نفس���ه عند الباحثيَْ���ن الناقدَين لابوريت  وقد تكرَّ
وترافيل���ي Labouret & Travele، 1928، في تحليلهما 
لنماذج مس���رحية في المنطقة نفس���ها بمالي، وتأكيدهما 
مة ومرتَّبة، تس���عى للكش���ف عن  أنَّها »عروض حقيقية منظَّ
دة، وتستخدم ممثلين بشر لترجمة تلك العروض  حبكة محدَّ
إلى أفعالٍ وحركات. علي���ه؛ يمكن الاطمئنان للتأكيد بوجود 

مسرحية حقيقية سودانية غربية«))).
ب���إزاء تلك النماذج في غ���رب إفريقيا؛ نجد نماذج من 
العروض المسرحية التقليدية في الجنوب الإفريقي، منها ما 
رصدته دراس���ات دوكي Doke، 1936، وكانت أبحاثه حول 
حراء«، ويعني بها الشعوب القاطنة  ما أسماه »مسرحيات الصَّ
في صحراء كلاهاري في جنوب إفريقيا، حيث وصف عشراً 
يد  م���ن تلك المس���رحيات التي ت���دور حول موض���وع الصَّ
والبطول���ة، وهي عروضٌ مس���رحية خالية من الكلام؛ حيث 
يقوم الممث���ل بحركاتٍ، ويحاكي بع���ض الحيوانات، ويروي 
ة »صامتة«، ويك���ون دور الجمهور ترجمة تلك الحركات  قصَّ

وفهمها، والتفاعل مع الممثل أو الممثلين))).
كذل���ك؛ يوجد عند مجموعة سوس���ا Xhosa بجنوب 
 ،ntsomi »ى »تسومي إفريقيا فنٌّ في س���رد القصص يسمَّ
ويعتم���د على التمثيل والحركات وتش���خيص المواقف أكثر 
من الكلام والمشافهة))). وفي الجنوب الإفريقي أيضاً نجد 
 Kurova :عند مجموعات شونا عدداً من التمثيليات، منها
guva، وهي رقصة درامية طقوس���ية تعُرض بمناسبة رجوع 
 ،Kupira midzimu :المسافر الغائب غيبةً طويلة، ومنها
وتقام لتهدئة أرواح الأسلاف في الشدائد، أو عند قيام بعض 

 Delafosse, M. Contribution a l›etude du theatre   (((
.chez les noir, ann. et mem. com. et. AOF, 1916, 355

 Labouret & Travele, 1928, 74. in: Finnegan,   (2(
.Oral Literature in Africa, 490

 Doke, C. M., Games, «Plays and dances of the  (((
 .Khomani Bushmen», Bantu Studies, No.10

 Joachim, Fieback. «Dimensions of Theatricality  (4(
 in Africa”, in: Conteh M. & Tejumola O. African

 .Drama and Performance, Indiana Unv., 2004, 24

 ،Mukwerera :الأفراد بمخالفات أخلاقية صارخة، ومنها
وهي طقوسية للاستسقاء))).

وتعُدُّ منطقة بلاد يوربا وإيبو وهَوْسا في نيجيريا منطقةً 
واد في هذا  خصبةً للتمثيلي���ات الإثنية، ومن الباحثي���ن الرُّ
 ،J. A. Adedeji المجال عند يوربا البروفيسور أديديجي
 The Theatre in  (((»في دراس���ته »المس���رح في يوروبا
Yoruba، وم���ن التمثيلي���ات Alarinjo، وصفها الباحث 
كيرر بأنَّها أكثر التمثيلي���ات التقليدية احترافيةً عند يوربا، 
ومثله���ا تمثيلية Ora Ofe، وهي هزلية؛ لكن مضمونها في 
 »Afikpo« نقد المجتمع. وفي نيجيريا أيضاً بين مجموعات
Ika- وأخرى عند مجموعة ،Okumpa((( تعُرف تمثيلي���ة
Annang يطُلَ���ق عليها Eka-Ekong، وهي مس���رحية 
م���ى والأزياء  ���ف فيها الكلم���ات والرقص والدُّ هزلية توظَّ
والأقنعة، وتتناول الأخلاق والتصرفات السلبية في المجتمع، 
مث���ل الزنا، وتس���لُّط المرأة عل���ى زوجها، وقس���وة الزوج، 
ا مجموعات هَوْس���ا؛  والمنجمي���ن الدجالين، وغيرها))). أمَّ
فمن التمثيليات الشهيرة عندها تمثيلية درامية تعُرف باسم 

opelu، وهي لمجموعة Owe Kabba من هَوْسا.
بالانتق���ال إلى منطق���ة الغابات، في أقص���ى الغرب 
الإفريقي، تصادفنا نماذجٌ كثيرة من التمثيليات الإثنية، منها 
عند مجموعة أش���انتْي في غانا تمثيلي���ة Odwira، وتقام 
في مهرجانات حصاد البقول، وفيه���ا تعُطى الحرية للعبيد 
بقة  فات الطَّ لتمثيل دور الملك والأمراء بالمملكة، ونقد تصرُّ
الحاكمة بمملكة أشانتي))). وقريبٌ منها عند جيرانهم بامانا، 
جنوبيَ مالي، نجد ع���روض tyi wara، أي البطل العامل، 
نوي عند المزارعين في مالي،  وتقام بمناس���بة الحصاد السَّ

 Lokangka Losambe & Devi Sarinjeive. (5(
 Precolonial and Post-Colonial Drama and

.Theatre in Africa, New Africa Books, 2001, 4

 Kole, Omotoso, «Concept of history and   (6(
 theater in Africa», in: Martin, B. A History of

.Theatre in Africa, Cambridge, 2004, 8

 Kerr, David. African Popular Theatre. Oxford:  (7(
.James Currey, 1995, 12

.Lokangaka & Sarinjeive, Op. Cit., 50  (8(
 Joachim, F., «Dimensions of Theatricality»,   (9(

.Op. Cit., 31
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ومن النماذج تمثيلية »سيغي« Sigui عند مجموعات دوغون 
ى كلَّ ستين سنة، بمناسبة إسناد  في مالي، وهي طقوسية تؤدَّ

أمور دوغون وأسرارها للجيل الجديد))).
عليه؛ يمكن الق���ول بأنَّ النماذج التمثيلية عند الإثنيات 
بإفريقيا كثيرةٌ متشعبة، لا تكاد إثنية تخلو منها، وهي نماذج- 
كما س���بق تأكيده- قديمةٌ قِدَمَ الفن���ون الأدبية والفنية عند 
الش���عوب الإفريقية، وطبقاً لوص���ف الباحث جون مورغان 
 societes فإنَّ المجتمع���ات الإفريقية هي مجتمعات مرئية
ى  visuelles؛ حيث إنَّ جميع الممارس���ات الاجتماعية تؤدَّ
وتمثَّل في أفع���الٍ درامية متواصلة))). هنا يعود إلى الأذهان 
نصُّ اب���ن بطوطة )زار مال���ي في 753ه����/1352م( حول 
مش���اهدته لعرضٍ مسرحيٍّ ببلاط مانسْ���ا سليمان بمملكة 
مال���ي، إذْ وصَف فيه حضور الممثلي���ن »دُوغا«، وارتداءهم 
لقناعٍ على ش���كل صقر، وقيامهم بح���ركاتٍ رقصية طريفة، 
وصف ابن بطوطة كلَّ ذل���ك ب�»أضحوكة«؛ حيث قال: »وقد 
دخل كلُّ واحدٍ منهم في ج���وف صورةٍ مصنوعة من الريش 
تشبه الشقشاق، وجعل لها رأساً من الخشب له منقارٌ أحمر 
لطان بتلك الهيئة  كأنَّه رأس الشقشاق، ويقفون بين يدي السُّ
ل تسجيلٍ  المضحكة، فينش���دون أشعارهم«)))، فههنا نجد أوَّ
تصويريٍّ معروف لعرضٍ تمثيل���يٍّ إثنوغرافي بإفريقيا، وهو 
نصٌّ على قَدْرٍ من الأهمي���ة؛ يغرينا بذكره وتكراره في أكثر 

من موضعٍ بهذه الورقة.
بإزاء الشهادات والنماذج المؤكدة لوجود مسرحٍ إفريقيٍّ 
قديم؛ فإنَّ بعض النُّقاد الأوائل قد حاولوا التشكيك في وجود 
مسرحٍ وتمثيلٍ لدى الإثنيات بإفريقيا، من أولئك: الناقدة ر. 
فينيغ���ان Ruth Finnegan، 1970، وميكائيل ج. س. أ. 
Michael J.C. Echeruo، 1981، حول المس���رح عند 
 ،1981 ،Ola Rotimi يوروبا، ومنهم الباح���ث أ. روتيمي
 ،1982  ،Michael Etherton إ.  ميكائي���ل  والناق���د 

والباحث زينيمبا Zinyemba، 1986، وأمثالهم. 

 Imperato, P. “Contemporary Adapted Dances of (((
.Dogon”, 1971, 30. in: Martin B. A History, Op. Cit., 104

 John C. Morgan. A History of Theatre in Africa, (2(
.Op. Cit., 88

اإحـــــيـــــاء  دار  ــــــروت:  ــــــي ب ــــطــــوطــــة،  ب ابـــــــن  رحـــــلـــــة    (((
العلوم،407)هـ/987)م،�ص700.

فها هي ذي فينيغان تعقّب على الش���هادات المس���وقة 
أعلاه عن���د دولافوس وأمثاله بقولها: »عل���ى الرّغم من أنَّ 
بعض الكُتَّاب قد أكدوا بإيجابيةٍ عالية وجود مسرحٍ إفريقيٍّ 
واب القول إنّ المسرح في إفريقيا،  تقليدي؛ فإنَّ الأقرب للصَّ
على نقيض أوروبا الغربية وآس���يا، ليس ش���كلًا منتش���راً 
؛ توجد ظواهر مس���رحية أو ش���به  أو متط���وراً... على كلٍّ

مسرحية«))).
غير أنَّ الباحثين يردُّون على مثل هذا التشكيك بالقول 
  ،Eurocentrism »بأنَّه ناش���ئٌ عن نزعة »مركزية أوروبية
س���واء أوروبيّ���اً كان الناق���د أم- حتى- إفريقيّ���اً، فبعض 
المذكورين أع���لاه هم باحثون أفارقة، وق���د علَّق الباحثان 
لوس���امْبي وس���ارنجيفي على موقفهم هذا بأنَّ���ه وقوعٌ في 
مِصْيَدة المركزية الغربية))) Eurocentric trap. فالخطأ 
المنهجي عن���د فينيغ���انْ وأمثالها ه���و محاولتهم إخضاع 
المسرح الإفريقي للمصطلحات والمفاهيم الأوروبية، وحين 
أب���ت الأداءات الإفريقية الانخراط في الأش���كال الأوروبية 
الموضوع���ة، ولم تنطبق عليها المقاييس الغربية للمس���رح، 
أنكروا كونها مسرحيات أو وصموها بالضعف))). والحقيقة: 
أنَّه ليس من واجب المس���رح الإفريقي، أو غيره من مسارح 
الثقاف���ات غير الأوروبي���ة، التطابق مع مقاييس المس���رح 

الأرسطي بأركانه وشروطه وضوابطه.
 ،David Kerr ه���ذا؛ وقد اقت���رح الباحث د. كي���رر
1995، للخروج من الجدل المشار إليه بين المثبتين والنافين 
لوجود مس���رحٍ إثنيٍّ بإفريقيا، التخلي عن استخدام مصطلح 
»دراما« الإنجلي���زي، والبحث عن مصطلح���اتٍ أصيلة في 
الثقاف���ات الإفريقية القديمة تش���ير إلى الأداء التمثيلي في 

تلك الثقافات))).
اأولً: م�سطلح فولكلور:

ة على  ل مرَّ استخُدم مصطلح »فولكلور« Folklore لأوَّ
يد الباحث ويلي���ام ج���ون William John  عام 1846م، 

.Finnegan, Ruth. Oral Literature in Africa, 2012, 500  (4(
.Lokangka Losambe & Devi Sarinjeive. Op. Cit., 3 (5(
 Osita, Okagbue. African Theatres and   (6(

.Performances, Routledge, 2007, 3

.David, Kerr, African Popular Theatre, Op. Cit., 1 (7(
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في دراس���ته الأدبية لأعمال جريم))). وقد كان الباحثون في 
إنجلترا وأمري���كا يجمعون المظاه���ر الثقافية للمجتمعات 
ما قبل الصناعة، ويدرس���ونها تحت اس���م »الآثار الشعبية 
القديم���ة« popular antiquities؛ فجاء ويليام بمصطلح 
ابع الشمولي في هذا الحقل  Folk-lore للإش���ارة إلى الطَّ
العلمي، وأنَّ الدراسات فيه تشمل مظاهر الحياة المعاصرة، 
وما يقوم به الأفراد من الأعمال اليومية، كما تعُنى بدراس���ة 

شريحة واسعة من المجتمع))). 
والفولكلور، مث���ل غيره من المصطلح���ات والمفاهيم 
ة تعريفاتٍ  الاجتماعي���ة، يصعُب الاتفاق على تعري���فٍ أو عدَّ
ل���ه، فعند الباحث »بن آموس«: »ه���و التواصل الفني ضمن 
مجموعةٍ صغيرة«)))، وعند الباحث دونديس يشمل: القصص 
الخرافي���ة، والحكايات الش���عبية، والفكاه���ات، والأمثال، 
قى، وتعبيرات الشتائم،  والأحاجي، والأناشيد، والتعاويذ والرُّ
ي���ات، وصِيَغ التحي���ة والمجاملات،  والمداعب���ات، والمعمَّ
والعادات الش���عبية، والرقص���ات، والفن���ون، والمعتقدات، 
والطب الش���عبي، والآلات الموس���يقية والأغاني وغيرها)))، 
سي من  وهو عند برونفاند: »الجزء غير الرس���مي أو المؤسَّ
الثقافة التقليدية. إنَّها تشمل جميع أنماط المعرفة والفهم، 
والقيمَ، والممارسات، والأفكار والمشاعر والمعتقدات التي 

تنُقل بشكلٍ تقليديٍّ شفاهةً أو بالمحاكاة«))).
فالفولكل���ور به���ذه التعريف���ات: هو جمل���ة المعرفة 
المجتمعية التي نكتس���بها ونتعلَّمها عن الكون والحياة وعن 
أنفسنا، اكتساباً طبيعيّاً عفَويّاً بين أفراد المجموعة الثقافية، 
وليس ع���ن طريق التعلُّم النظامي أو الرس���مي. وللفولكلور 
أشكالٌ عديدة، منها القولية شفاهيّاً والمكتوبة، ومنها القيَم 
ق���وس، ومنها المادي���ة كالأدوات والأجهزة  والع���ادات والطُّ

الفنية.

 Sims, Martha. Living Folklore: An Introduction  (((
 to the Study of People and their Traditions, 2nd.

.ed. Utah State University Press, 23

.Op. Cit., 24   (2(
 Dan Ben-Amos, 1971, 13, in: Sims, Living   (((

.Folklore, Op. Cit., 10

.Sims, Martha. Living folklore, op. Cit., 8   (4(
 Jan Harold Brunvand, 1998, 4. in: Sims,   (5(

.Martha, Op. Cit., 11

 Ethnic ا بإضافة الفولكلور إلى »إثنية«: فولكلور إثني أمَّ
Folklore؛ فيرُاد به المحتوى الثقافي الذي يميز مجموعةً 
بش���رية عن أخرى، أي جملة المظاهر الثقافية والحضارية 
دها دوندْيس سابقاً في تعريفه للفولكلور، والوظيفة  التي عدَّ
الأساسية للفولكلور- في هذا الس���ياق- هي ضمان »هوية 

مشتركة« hared identity بين أفراد المجموعة الإثنية.
الإثنوغراف���ي  التمثي���ل  يعُ���دُّ  ���دد؛  الصَّ به���ذا 
Ethnographic performance ج���زءاً م���ن الفولكلور 
الإثني، وهو جملة الإنتاج المس���رحي الذي أبدَعَتهْ مجموعةٌ 

إثنية في تاريخها الثقافي. 
وعل���ى الرّغم م���ن غياب مصطلحٍ دقيقٍ للمس���رح في 
الثقافات الإفريقية؛ ف���إنَّ بتلك الثقافات مفرداتٍ وتعبيراتٍ 
بة تدلُّ على المسرح أو- بالتحديد- على الأداء الحركي،  مركَّ

وتشخيص المواقف والمعاني في حركاتٍ مرئية.
ومثلًا:  تش���ير مجموعات كروبو في غان���ا إلى الغناء 

 .fi do والرقص والتمثيل بتعبيرٍ واحد، وهو
كذلك تش���ير هَوْس���ا إلى مفه���وم المس���رح بقولهم: 

wasanin gargajiya، وتعني حرفيّاً: عرض تقليدي.
وتشير مجموعة إيبو بنيجيريا بكلمة egwu للتعبير عن 
الغن���اء، والرقص واللعب، ثم تض���اف كلمة أو تعبير للتمييز 
والتحدي���د إذا أريد ذلك، فالغناء هو igwu egwu، ويطُلق 
 ،igba oso :وس���باق الجري ،igba egwu عل���ى الرقص
رب على آلة موس���يقية  والمصارعة هي: igba ngba، والضَّ
هو: iti egwu، وتمثيلية القناع هي: )))iti mmo. فالكلمة 
دة في الإش���ارة إلى ع���ددٍ كبير من  الج���ذر عند إيبو موحَّ

الأداءات الشعبية. 
ا مجموع���ات بَ�مْبارا في مالي؛ فتش���ير إلى الأداء  أمَّ
التمثيلي ب� nyenaje، ويتُرجم حرفيّاً ب�»إمتاع العين«، وإلى 
.nyanfe((( �مى ب التمثيليات التي تسُتعمل فيها الأقنعة والدُّ

الإث��ن��وغ��راف��ي  التمثيل  اأن�����واع  م��ن  ث��ان��ي��اً: 
باإفريقيا:

ة  يمكن تصنيف التمثي���ل الإثنوغرافي بإفريقيا إلى عدَّ
قوس���ية، والهزلية الترفيهية،  أنواع، هي: المس���رحيات الطُّ

.Osita, O., African Theatres, Op. Cit., 2  (6(
 in: Martin Banham, A  .24-Arnoldi, 1995, 21   (7(

.History of Theatre in Africa, 105
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والتمثيليات المقنَّعة. هذا على الرُّغم من عدم وجود فواصل 
واضحة بين الأنواع التمثيلي���ة الإثنوغرافية بإفريقيا؛ إذْ إنَّ 
التمثيلية الواحدة قد تجم���ع بين هذه الأنواع أو بعضها في 

آنٍ واحد.
 Ceremonial/Ritual الطقو�صي���ة  الم�صرحي���ات  اأ- 

:performances
ه���ي العروض المس���رحية التي ترتبط بفك���رة دينية، 
قوس والش���عائر الديني���ة، ويعُدُّ هذا النوع  وتغلب عليها الطُّ
أق���دَمَ التمثيليات الإثني���ة بإفريقيا، ومن أش���هر نماذجها: 
تمثيلية هيراغاس���ي Hira gasy بين مجموعات ملاجاسي 
في مدغش���قر بمناس���بة دفن ش���يخ القبيلة، وتمثيلية إيرو 
Iru، والرقص���ة التمثيلية بوبونْ���غ Bobongo لمجموعات 
Ekondo في كونغو البلجيكي���ة. ومنها في غرب إفريقيا: 
يادين عند مجموع���ة بيتي في كوت  تمثيلية طقوس���ية للصَّ
ديفوار تعُرف بديديغا Didiga، تعُرض بمناسبة وفاة صياد 
ى ببلدة  مثالي، وتمثيلية كامابل���ون Kamablon، التي تؤدَّ
كانغابا عند ماندينغ بمالي، بمناس���بة ترميم معبد الأجداد 
»كامابلون« كلَّ سبع سنوات، وتستمر لخمسة أيام، وفيها تنُشد 
ملحمة »صونجاتا« مؤس���س مملكة مالي مصاحبةً بالتمثيل. 
 Famadiahna كما تقام بهذه المناس���بة تمثيلية فاماديانا

لتمجيد زعيم مثاليٍّ في ماندينغ.
في مالي أيضاً توجد تمثيلية Tyiwara بين مجموعات 
بامانا)))، وهي مس���رحية طقوس���ية تقوم على أسطورة بدء 
الخليقة عند بامانا، وبطلها tyi wara، أي العامل أو المزارع 
الذي لا مثيل له. تقام بموس���م الب���ذر والحصاد، والممثل 
المح���وريُّ فيها يلب���س قناعاً نصفه آدم���ي والآخر غزال، 
وتعُرض على مدار س���بعة أيام، وهذا القناع هو مثال الجد 
والمثابرة والعمل الجاد. ومنها مس���رحية Awa لمجموعات 

دوغون شرقَي مالي))).
قوسية في السنغال تمثيلية اندْيبْ  ومن المسرحيات الطُّ
ndepp بين مجموعات ولوف وليبو، وهي تمثيلية نس���ائية 
؛  صرف���ة لعلاج المختلين عقليّاً، تتألَّ���ف من جانبين: خاصٍّ
؛ يشترك فيه الجمهور  تؤدي فيه النساء طقوساً سرية، وعامٍّ

 John C. Morgan. A History of Theatre in Africa, (((
.Op. Cit., 90

.Op. Cit., 90 (2(

بالإنش���اد والرقص، ويحُاكَى فيه الص���راع بين قوى الخير 
وقوى الش���ر من أجل إنقاد الش���خص المصاب من الحالة 
قوس���ية النسائية أيضاً:  النفس���ية))). ومن المسرحيات الطُّ
تمثيلي���ة Gelede عند يوريا، وتعُرض في موس���م الجفاف 
تمجيداً للنساء المسنَّات awon iya wa، ولجلب الخصوبة، 

وتعزيز المصالحة بين المتخاصمين في المجتمع))).
هذا، وإنَّ السياق أو المقام هو الذي يحدد كون التمثيلية 
ترفيهية إمتاعية أو طقوس���ية دينية؛ إذ إنَّ التمثيلية الواحدة 
ى في س���ياقاتٍ متعددة، من ذلك ملحمة »صونجاتا«  قد تؤدَّ
ى بمناسبة  ى في مناسباتٍ اجتماعية صِرفة، كما تؤدَّ التي تؤدَّ
قوس���ية))). وحين تكون المس���رحية للتسلية  »كامابلون« الطُّ
والإمتاع، كالحكايات والملحمات والقصص الخرافية؛ فإنَّها 
تعُدُّ مُستوَدَعاً مثاليّاً للقيَم والمعارف للمجتمعات الإفريقية، 

وتحوي رؤًى فلسفية عميقة للكون والحياة.
ب- الم�صرحيات الهزلية:

خرية من بعض الممارسات  هي التمثيليات التي تتَّخذ السُّ
فات  الاجتماعي���ة، والتركيز على إب���راز المفارقات في تصرُّ
الجماعة والأفراد، وس���يلةً أساسية في العرض، ويغلب على 
هذا النمط طابع الممثل الواحد Solo actor. من أشْ���هَر 
نماذجها: مسرحية كوتيبا Koteba عند مجموعات بامبارا 
بمالي، وتمثيلية Mbandd لمجموعة ولوف في الس���نغال، 
ومنها تمثيلية Ekong بين مجموع���ات إبيبيو في الجنوب 

الشرقي بنيجيريا.
وترجع وف���رة التمثيليات الهزلي���ة بإفريقيا إلى وجود 
ة النقد  عش���ائر معيّنة بمعظم الإثنيات تسُ���ند إليه���ا مهمَّ
ال���ون عادةً، رواة التاريخ الش���عبي،  الاجتماع���ي، وهم القوَّ
والمس���ؤولون عن تحقي���ق الوئام بين الن���اس، فهؤلاء يحقُّ 
لهم م���ن النقد ما لا يحقُّ لغيرهم، ويش���مل نقدُهُم الحكامَ 
وزعماء العشائر. يطُلق عليهم- مثلًا- عند مجموعات سوسا 
في جن���وب إفريقيا Mbongi، وفي إثيوبي���ا يطُلق عليهم 
ات أولئ���ك القولية مراقبة المجتمع،  Dabteras، ومن مهمَّ

.Op. Cit., 109  (((
 Kruger, Marie. “Social dynamics in African (4(
 Puppetry”, Contemporary Theatre Review, Vol.

.328-20(3), 2010, 316

.John C., Op. Cit., 89   (5(
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خرية من  فات الأفراد، ثمّ نظم القصائد أو الحِكَم للسُّ وتصرُّ
فات وتحذير الناس من الوقوع فيها، وقد تعُرض  تلك التصرُّ

.((( تلك القصائد في شكلٍ مسرحيٍّ
���ا بمجتم���ع ماندين���غ؛ فيشُ���ار إل���ى الممثل في  أمَّ
المسرحيات الهزلية ب� koro-duga، وهو مصطلحٌ يذكّرنا 
بمصطلح »دوغا« الذي ورد عن���د ابن بطوطة، ومعناه- كما 
قر العملاق«؛ إش���ارةً إلى القناع ذي الش���كل  س���بق- »الصَّ
ق���ري، وهذا الممثل- حتى خارج الس���ياق المس���رحي  الصَّ
التمثيل���ي- يخرج على الأعراف الاجتماعية الموضوعة دون 
اس���تنكار أحد: في ملبس���ه وفي إطلاق بعض الألفاظ التي 
تعُدُّ م���ن المحظور الاجتماعي، وفي نقد الأفراد والمجتمع. 
ومثل هذه الشخصية بمجتمع زولو شخصية مهرجة مفوَّهة 
شديدة النقد، وتسُ���مّى gonde، تلبس قناعاً وزيّاً مضحكاً، 
خرية  وكما يصف »زاهان« هذه الش���خصية؛ فإنَّ مهمتها السُّ
من كلّ شخصٍ، أو أي مظهرٍ اجتماعيٍّ لا يجرؤ الباقون على 

نقده))).
بالمثل؛ نجد بين مجموعات أش���انتْي في غانا تمثيلية 
 ،odwira هزلية تقام بمناس���بة مهرجانات حصاد البقول
وفيه���ا تعُطى الحري���ة للعبيد لتمثي���ل دور الملك والأمراء 

بقة الحاكمة))). فات الطَّ بالمملكة، ونقد تصرُّ
���ا بمجموعات بمبارا، وفولبي، وس���ينوفو في مالي،  أمَّ
ابع الهزلي،  فتوجد تمثيلية كوتيبا Kot ba، ويغلب عليها الطَّ
وموضوعه المح���وريُّ العلاقات الزوجي���ة، وكلمة »كوتيبا« 
بة من جزأين: كوتي )حلزون(، وبا كبير )عملاق(، ويرُمز  مركَّ
بها إلى المفارقة في الحي���اة كما يرُمز بالحلزون في ثقافة 
المجموعات المذكورة، إلى الانسجام بين شيئين، وإلى حسن 
التدبير، فالحلزون تس���عى في الأرض ببيتها )قشرتها(، وهو 
ار مثل ظروف الحياة وحالاتها. أيضا؛ً يحاكي ممثلو  بي���ت دوَّ
كوتيبا في تنظيمهم على س���احة المس���رح شكل الحلزون، 
ويقوم���ون بح���ركاتٍ دائري���ة محورية ف���ي الرقصات التي 
تتخلَّل العرض، وه���ذا هو محور هذه المس���رحية، ويطُلق 
علي���ه nyogolon أي »التع���ارف«، ويتكوَّن من موضوعات 

.Lokangaka & Sarinjeive, Op. Cit., 49  (((
 in: Joachim, Fieback,  .158-Zahan, 1960, 155   (2(

.«Dimensions of Theatricality in Africa», 33

.Joachim, Fieback,Op. Cit., 31  (((

ة، كال���زوج العنيف أو البخيل، والزوجة الغيور  اجتماعية عدَّ
رائب  المفرط���ة في الغيرة، والجار المش���اكس، وجابي الضَّ

الم.  الظَّ
 Masking والأقنع���ة   الدم���ى  تمثيلي���ات  ج- 

:Performances
���ر لدى الإثني���ات الإفريقية مجموع���ةٌ كبيرة من  تتوفَّ
مى، أو  النماذج التمثيلية التي يسُ���تبدَلُ فيه���ا الممثلون بالدُّ
يرتدي الممثلون أقنعة مصنوعة- من الخش���ب عادةً- على 
ص���ورة حيوانات معيّنة كالثور الوحش���ي، والزرافة، والفيل، 
ة، وش���رائط جل���د، وغيرها،  وتضاف عليها أعش���ابٌ جافَّ
مى بمحاكاة نماذج بش���رية  وتصُبَغُ بألوان مختلفة. تقوم الدُّ
يادي���ن، أو تحاكي قصص حيوان معروفة.  كالفلاحين، والصَّ
بول، والإنشاد، والرقص،  رب على الطُّ يتُبع هذا العرض بالضَّ
صُ بعض تلك الأناش���يد والرقصات بدُمية معيّنة، لا  وتخصَّ

تنُشد لغيرها))).
مى  غالباً تش���ترك في العرض الواحد مجموعةٌ من الدُّ
ة في العروض  التي تمثّل أنواعاً مختلفة من الحيوانات، خاصَّ
مى والأقنعة تنحصر  الت���ي تحكي قصص الحيوان، وتكاد الدُّ
بالحيوان في معظم الإثنيات بإفريقيا، ففي مجتمع ماندينغْ 
يطُل���ق على هذا النوع من الع���رض sogo b ، أي: »عرض 
ا يوح���ي أنَّ ماندينغ تخُص���ص هذا النوع  الحيوان���ات«، ممَّ

التمثيلي بالنماذج الحيوانية.
 Gule wa :وهذه بعض النماذج من التمثيليات المقنَّعة
Mkulu لمجموعة شيوا في مالاوي، وMakisi في أنغولا، 
وNkonde في موزمبيق، و Mnonwu لمجموعة إيبو، و
Egungun ليوربا، وEkime لمجموعة كلاباري، وتمثيلية 
Okumpka لمجموعة Afikpo، وه���ي جميعاً بنيجيريا. 
وOde lay في س���يراليون، وDama لمجموعة دوغونْ في 
مال���ي، فالتمثيليات المقنَّعة »متوف���رة بصورةٍ أو بأخرى في 

حراء«))). معظم ثقافات إفريقيا جنوب الصَّ
تجدر الإش���ارة إل���ى أنَّ ارتداء الأقنعة ف���ي الثقافات 
الإفريقية، أو غيرها، هو تلبيةٌ لضروراتٍ عقائدية واجتماعية 
وجمالية، فتقمُّص شخصيات الأسلاف مثلًا يقتضي ارتداء 

.Liking, 1987, 38. in: Kole Omotoso, Op. Cit., 106 (4(

.Osita, Okagbue. African Theatres, Op. Cit., 14  (5(
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أقنعة، ونقد بعض الع���ادات يقتضي كذلك لبس قناع)))، أي 
أنَّه نوعٌ من »إبراء الذمة«؛ لأنَّ نقد الأفراد والمجتمع يكتنفه 
شيءٌ من الحساس���ية التي قد تعكر صفو العلاقات البَينية 
بين الممثل/الممثلين وبين مَن يظنُّ أنَّه المعنيُّ عيناً بالنقد؛ 
لذل���ك فإنّ ارتداء الأقنع���ة يحقق إخفاء الهوية، وس���لامة 
الممثل ف���ي المجتمع، لذل���ك نج���د أنَّ الغالب هو صمت 
الأقنعة المطبق، وقيامها بحركاتٍ موزونة يترجمها الممثلون 
المعاونون للجمهور. كما أنَّ من ش���روط التمثيل والانخراط 
في بعض فِرَق التمثيل التكتُّم على شخصية لابسي الأقنعة، 

ويتمُّ ذلك في طقوسٍ استحلافية سرية))).
ه���ذا، ومن وس���ائل التموي���ه على ش���خصية الممثل 
المقنَّع تغيير نبرات صوته؛ ففي مس���رحية قناعية ترفيهية، 
بمنطقة زاريا شمالي نيجيريا، طبقاً لوصف الباحث إليسون 
Ellison, 1935، يس���تخدم الممث���ل دمي���ة مصنوعة من 
ث بصوتٍ ذي وقعٍ متقطع باس���تعمال بيضة  الجل���د، ويتحدَّ
نعام���ة مثقوبة يضعها في فيه، ويقوم أح���د معاونيه بترداد 

ألفاظه بنبرةٍ مفهومة))).
ثالثاً: خ�سائ�ص التمثيل والم�سرح الإفريقي:

للتمثي���ل الإثنوغراف���ي بإفريقي���ا خصائ���ص مميزة، 
استخلصها الباحثون بناءً على رصدهم وتحليلهم للكثير من 

النماذج المسرحية الإثنية، ومنها: 
اأ- التماهي بين الممثلين وجمهور الم�صرح: 

على مس���توى الممثلي���ن؛ نجد أنَّ المس���رح التّقليدي 
بإفريقيا لا يختلف عن غيره في الثقافات الأخرى؛ إذْ أنَّ له 
د، وعلى مجموعةٍ  دين يتَّفقون على مضمون محدَّ ممثلين محدَّ
ف���ات والمواقف والأدوار والحركات الجس���مية،  من التصرُّ

« وإنْ كان مرتجلًا فضفاضاً غير صارم.  وعلى »نصٍّ
غي���ر أنَّ الممثلي���ن ف���ي إفريقيا لا يس���تحْوِذون على 
الع���رض كله؛ فالعرض لا يكون دائم���اً »أمام جمهور«، وإنَّما 
روف؛ إذ يش���ارك الحاضرون  »مع جمهور« ف���ي غالب الظُّ

للن�صر  الدار  الإفريقية،  الثقافة  من  �صماح، ملامح  دياب،    (((
والتوزيع، د.ت. )4.

 in: Martin Banham, A  .24-Arnoldi, 1995, 21   (2(
.History of Theatre in Africa, 105

 Ellison, R. E., «A Bornu Puppet Show»,   (((
 Nigerian Field, 4, in: Finnegan, Oral Literature

.in Africa, 489

بالكلام والأغاني والموس���يقى والرقص والحركات، وكذلك 
بإنتاج النُّصوص العفوية بالإجابة عن بعض أس���ئلة الممثل، 
والألغاز والأحاج���ي، أو إمداده ببعض التعبيرات، أو الأمثال 
أو الحِكَم، وكلُّ ما يمكن أن يقوم به الممثلون الأساس���يُّون. 
 1950 ,Harold Scheub .يؤك���د ذلك الباحث هارولد س
في دراس���ته لعروض ntsomi بين مجموعة سوسا، بقوله: 
»ويق���وم الجمهور بإمداد الممثل ببعض الألفاظ والتعليقات، 

أو بالانخراط الكلي في التمثيل«))).
ومبدأ إش���راك الجمهور في العرض ناش���ئٌ عن رؤية 
الجماعي���ة Communalism ف���ي الثقاف���ة الإفريقية، 
وبموجبها ليس مقبولاً أخلاقيّاً أو جماليّاً أن يستأثر شخصٌ 
ة أش���خاصٍ بالكلام في الجماعة، اللَّهم إلاَّ في  واحدٌ أو عدَّ
الحالات التي تسْتوَجِبُ ذلك، كأن يكون العرض طقسيّاً يقوم 

الون المحترفون. لون« inities أو القوَّ به الأفراد »المؤهَّ
هذا، ومن الخصائص المتعلقة بالممثلين أنَّ »تدريبهم« 
د، وإنَّما يتمُّ بطريقةٍ تلقائية  لا يتمُّ في نشاطٍ أو برنامج محدَّ
رق الكثي���رة لنقل الثقافة  لة، عبر الطُّ عَفَوية، وبفت���رةٍ مطوَّ
القومية، كمشاركة الفرد في العروض التمثيلية بأي مستوى 

من المشاركة: بالإنشاد أو الرقص أو حل الألغاز.
ب- ارتباط وقت العر�ص بالمنا�صبات:

ا ركن الزمان؛ فإنَّ المسرح في المجتمعات التقليدية  أمَّ
يش���ترك مع غيره في تحديد الزمن، أي وجود بداية ونهاية 
للمس���رحية، أم���ا تحديد وق���ت العرض ف���ي المجتمعات 
التقليدية فغالباً ما يكون بمناسبة، وموعد خارجٍ عن الأوقات 
المألوفة التي ينش���غل فيها الأف���راد بالأعمال اليومية، كأنْ 
تكون في مناس���بة عقيقة، أو ختان، أو زواج، أو وفاة، أو أي 

مناسبةٍ أخرى لها أهمية في حياة المجموعة.
ج- الطابع الطوعي: 

م���ن الخصائ���ص أيض���اً أنَّ الأداء المس���رحي ف���ي 
المجتمعات الإفريقية التقليدية لا يرُجى من ورائه مكس���بٌ 
ماديٌّ للممثل، وإنَّما المكسبُ معْنوَيٌّ في الغالب، وللمجموعة 
ة عندما يكون العرض  بأسْ���رِها، وليس لفردٍ أو أفراد، خاصَّ
للتسلية والمتعة. غير أنَّ بعض المجموعات، التي تحترف فنَّ 
بُ بالعروض التمثيلية؛  القول والوساطات في المجتمع، تتكسَّ

 Joachim Feback, «Dimensions of Theatricality,  (4(
 .Op. Cit., 26
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اتها الاجتماعي���ة. من أولئك بمجتمع  بوص���ف ذلك من مهمَّ
ال���ون Jaliw. ويعُرف بمجتم���ع ليو في كينيا  ماندْين���غ القوَّ
ممثلون متجولون Jothum، يقومون بالعزف على أنواعٍ من 
عات والمناسبات الاجتماعية، من  دون التجمُّ الآلات، ويترصَّ
زواج وعقيقة ومأتم وتنصيب ملوك وحصاد، وغيرها، فهؤلاء 

المتجولون هم من عشائر محترفة بالفن، متكسبة به))).
د- تعانق الفنون المتعددة: 

من خصائص المسرح الإثني الإفريقي تعانقُ الوسائط 
التعبيرية، ف���إذا كان الكلام المنطوق هو الوس���يط المميز 
لتصنيف المس���رح في الأدب الأوروبي مثلًا؛ فإنَّ المس���رح 
الإفريقي يجمع بين الكلام والموس���يقى والرقص، وغيرها 
ق  من الوس���ائط الاتصالية))). وتكاد ه���ذه الخاصية تتحقَّ
في جميع التمثيليات الإثني���ة بمجتمعات إفريقيا، فلا تخلو 

تمثيلية من غناء وموسيقى ورقص.
ه�- وفرة الأمكنة وال�صياقات الم�صرحية: 

يحظى التمثيل الإثنوغرافي بإفريقيا بوفرة الأمكنة التي 
���احة الكبرى وسط القرية، أو  ى فيها التمثيليات: في السَّ تؤدَّ
في المزرعة، أو في دار الزعيم، أو تحت شجرة الخصومات 
س���ة«، أو غيرها،  arbre à palabres، أو في »الغابة المقدَّ
ويكون اختي���ار المكان تبع���اً لظرف العرض المس���رحي، 
لا للأداء  ة موضعاً مفضَّ ���احة أمام كوخ الجدَّ ومثلًا: تعُدُّ السَّ
 Luo المس���رحي على ضوء القم���ر، بين مجموع���ات ليو
 ،siwindhek بكينيا بمنطقة المس���تنقعات، ويطلق عليها
وفيها يتمُّ تأهيل البنات حس���ب عادات المجموعة وثقافتها، 
، أو أحد المس���نين  وتدريبهم على فنون القول، ويقوم الجدُّ
بالقرية بالوظيفة نفس���ها، ويطُلق على كوخه duol، ويكون 
ه���ذا التأهيل عبر تمثيل مس���رحيٍّ في الغال���ب، وتتمحْوَرُ 
يد، وطرق حياة المجموعة،  موضوعاته���ا حول الرعي، والصَّ

أي أنَّها مسرحيات تعليمية))).
و- الوظيفية: 

تعن���ي الوظيفية أنَّ المس���رح الإفريق���ي ليس للإمتاع 

 Kene Igweonu & Osita (ed). Making Space,   (((
 Rethinking Drama and Theatre in Africa,

.Cambridge Scholar Pub. 2013, 18

.Conteh, African Theatre, Op. Cit., 89  (2(
.Kene I. & Osita, Making Space, Op. Cit., 17  (((

فحس���ب، أو أنَّه لا يقوم عل���ى منطق »الفن للف���ن«، وإنَّما 
وظيفته- في الأس���اس- ه���ي تحقيق وظائ���ف اجتماعية 
دة، ولعلَّنا نجد ش���هادةً واضح���ةً تثبت هذا  وجمالي���ة محدَّ
الموق���ف فيما أورده ابن بطوطة عن المش���هد المس���رحي 
ببلاط سلطان مالي، فتلك التمثيلية الهزلية التي شهدها ابن 
بطوطة، ووصفها ب�»أضحوكة«، كان مضمونها جِدّاً لا هزلاً، 
وبتعبير ابن بطوطة نفس���ه، هو: »نوعٌ م���ن الوعظ، يقولون 
���لطان: إنَّ هذا البنبْي، ال���ذي هو عليه، جلس فوقه  فيه للسُّ
م���ن الملوك فلان، وكان من حُس���ن أفعاله كذا، وفلان كان 
من أفعاله كذا، فافعَلْ أنت م���ن الخير ما يذُْكَر بعدك!«))). 
ةٍ مع ما ورد في تعريف  وهنا يتوافق التمثيل الإثنوغرافي بقوَّ
»فولكلور إثني«، وأنَّ الوظيفية الأساسية فيه هي تحقيق هوية 
مشتركة للجميع. وبتوضيح الباحث كونتهْ؛ فإنَّ المسرحيات 
د رقص، وإنَّما هي  الرقصي���ة الاحتفالية لا تعني أنَّها مج���رَّ
دة موزونة ف���ي المكان والزم���ان، تمثل لغة  حركاتٌ مح���دَّ
جس���دية عالية، حيث يتمُّ من خلالها بثُّ أحاسيس ورسائل 
خطابية إلى الجمهور، وأشهر نموذج لهذا الصنف هو تمثيليّة 
Ciwara/tyi wara عند مجموعة بامانا في مالي)))، فهي 
تحوي حركات رمزية عميقة، وبمستوياتٍ متفاوتة العمق، لا 
يقدر على فك بعض رموزها وألغازها، وفهم رسائلها الخفية، 

إلا كبار السنّ الضالعون في الثقافة القومية لبامانا.
تجدر الإش���ارة إلى أنَّ ما س���بق م���ن خصائص قد لا 
رورة حكراً على التمثي���ل الإثنوغرافي، فهي من  يكون بالضَّ
المش���ترك البش���ري في مجال الفنون والآداب والمعارف، 

ةً في المجتمعات التقليدية. خاصَّ
والتاأثيرات  الإث��ن��وغ��راف��ي  التمثيل  راب��ع��اً: 

الأجنبية:
لقد خض���ع التمثيل الإثنوغراف���ي بإفريقيا، مثل غيره 
من مظاهر الثقافة، للكثير من التأثيرات الوافدة، كالأديان، 
والاس���تعمار، وما تبعه من تعليم غرب���ي، وكذلك التأثيرات 
الداخلية الناش���ئة ع���ن تلاقي بعض المجموع���ات الإثنية 
ن ل���م يكن لها أن تتلاقى  الإفريقي���ة المتباعدة جغرافيّاً ممَّ
قديماً في ظل تدني وسائل الاتصال، وهو تأثيرٌ شمل جميع 
أركان التمثيل: في الموضوعات والقضايا، والش���خصيات، 

)4)  رحلة ابن بطوطة، مرجع �صابق، �ص700.
.Conteh, J. M. African Theatre, 101  (5(
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والأزياء، والموسيقى، ومناسبات العرض كالأعياد الوطنية... 
وغيرها، ولعلَّ اس���تعراض التأثير الإس���لامي، والمسيحي 

الاستعماري، يفي بالغرض هنا.
1- الإ�صلام وتاأثيراته في التمثيل الإثنوغرافي:

ينطل���ق النظر ف���ي التأثير الإس���لامي ف���ي التمثيل 
صتها الباحثة  الإثنوغراف���ي بإفريقيا من حقيقة معروفة، لخَّ
المعمارية بروس���ينْ بقولها: »عند مناقش���ة أي موضوعٍ ذي 
���ودان الغربي؛ فلابدَّ من اس���تحضار أمرٍ واحد:  صلةٍ بالسُّ

الحضور الإسلاميّ«))).
 ،J. S.Trimingham ر المؤرخ ترمنغه���ام  وقد ق���رَّ
1904-1987 ذل���ك أيضاً حول تأثير الإس���لام في مظاهر 
الحياة الاجتماعية والثقافية بإفريقيا بقوله: »ليس الإسلام 
طحي للدين، وإنَّما هو طريقة  ودان »دينا« بالمفهوم السَّ بالسُّ
���ودانيين ف���ي المناطق  حي���اة. لا يمك���ن لأحدٍ معرفة السُّ
الشمالية والوس���طى حتى يدُرك مدى العُمق الإسلامي في 
���وداني«))). عليه؛ فإنَّ تأثير الإس���لام  تركيبة المجتمع السُّ
في التمثيل الإفريقي هو محصلة بدَهية للتأثير الإس���لامي 

الشامل في شتَّى مظاهر الحياة الإفريقية.
وَر التاأثير الإ�صلامي في التمثيل الإثنوغرافي: �صُ

تشمل صُوَر التأثير الإسلامي في التمثيل الإثنوغرافي 
���ا بالتعديل أو  ا بالإضافة، وإمَّ جمي���ع عناصر التّمثي���ل، إمَّ

الحذف.
فعلى مس���توى المحتوى مثلًا؛ أوضح الناقد إمبراتو أنَّ 
الفة  من ملامح التأثير الإسلامي في تمثيلية »تشِْيوارا«، السَّ
قوس الوثنية التي كانت تتخلَّل هذه التمثيلية  الذكر، نبذ الطُّ
كتقدي���م قرابين لإله الخصب، ومنه���ا: تحويل محتوى هذه 
التمثيلية ومناس���بتها إلى أغانٍ تنُش���د في المزارع تمجيداً 
ة جلدَهم ف���ي العمل، وتف���وّق بعضهم على  للفلاحي���ن وقوَّ
ى للترفيه في القرى والمدن في  أقرانه���م. بل إنَّها غدت تؤدَّ

مناسبات غير زراعية.
من الأمثلة أيضاً: تمثيلية »بوري« Bori، عند هَوْس���ا، 
وهي طقوس���ية علاجية قديمة، ومن شخصياتها المسلمة: 

.Prousine, 35  (((
 M. L. Fitzgerald. 1949. “J. Spencer Trimingham, (2(
 Islam in the Sudan” (Book Review), London:

.Oxford Univ. Press, African Affairs Journal, 74

Sarkin Yaki، وه���و أمير الحرب، وي���دلُّ زيُّه على أصله 
العربي، وش���خصية »س���ركينْ الجان س���ليمان« أي: أمير 
الجن، وهي مُس���تلهَمة من شخصيّة نبي الله سليمان- عليه 
الس���لام، ومنها: ش���خصية »ملامْ الحاج« أي: المعلم، وهو 
أمير الأرواح المس���لمة، الذي يداوم على الذكر على سُبحته 
ويلة، وقراءة القرآن. حتى الشخصيات السلبية المضادّة،  الطَّ
مث���ل Sarkin Arna، وهو زعي���م الجماعة الكافرة، فإنَّها 
تعُرض من زاوية إسلامية وبطريقة ساخرة؛ بزيّها، وأفعالها 

الخرقاء، وإفراطها في شرب الخمور.
علاوةً على عملية الحذف والتعديل في بعض العناصر؛ 
فإنَّ الإس���لام قد آذَنَ بظه���ور تمثيليات مرتبط���ة ارتباطاً 
مباش���راً بالإس���لام، وهي التمثيليات التي تعُرض في بعض 
الأعياد والمناس���بات الإس���لامية، مثل: العيدين، وش���هر 
رمضان، وعاش���وراء، إضافةً للاحتفالات الش���عبية بالمولد 
النبوي. ففي المولد النبوي damba، بمملكة غونجْا شمالي 
���ى  غانا الحالية، كان الأمراء الش���باب يلبس���ون ثوباً موشًّ
بآياتٍ قرآنية وبأش���كالٍ هندسية)))، ويقوم الفتيان اليافعون 
ال�جَلِ���دون في تلك المناس���بة بتمثيلية ف���ي المبارزة أثناء 
إنش���اد قصيدة البرُدة للبوصيري ف���ي المديح النبوي )على 
ما فيها من غلوٍّ وانحرافات عقدية(، وبلوغ المنش���دين قوله: 
ة ال�حَزم لا مِنْ  »كأنَّهم في ظُهور الخيل نبَتُ رُبًى... مِنْ ش���دَّ
ى الباحث خالد مصطفى ذلك  ة ال�حُزُمِ«)))، وقد س���مَّ ش���دَّ
ب���� theatrical wrestling؛ أي: »مصارعة تمثيلية«، في 

حديثه عن التمثيل الإسلامي بالنُّوبة))). 
أيض���اً، في مجتمعات حوض فولتا ف���ي بوركينا ومالي 
وك���وت ديفوار، توج���د تمثيلية هزلية معروفة باس���م دودو 
Dodo أو يورومانسْا Yoro-mansa، أي: الملك المهرج، 
يؤديه���ا الصبيان في ليالي رمضان، وفيها يلُبس���ون أحدهم 
قناع���اً مضح���كاً، ويطوفون ب���ه في كلّ دار مع الأناش���يد 

 Fikry, Mona. Wa: A Case Study of Social    (((
 Values and Social Tensions as Reflected in the

 Oral Traditions of the Wala of Northern Ghana,

.Ph.D Diss. University of Indiana, 1970, 306

 J. O. Hunwick (ed), The Cloth of Many Colored  (4(
.Silks, Northwestern Unv. Press, 1996, 75

 K. Almubarak M. “Sudan”, in: Martin Banham,  (5(
.A History of Theatre, Op. Cit., 79
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والتصفيق؛ فيعطيهم الناس هدايا، فيأخذونها ويدعون لأهل 
الدار في أناشيد معروفة.

بالجمل���ة؛ ف���إنَّ التأثير الإس���لامي قد امت���دَّ لجميع 
التمثيليات الإثنية لدى الشعوب الأكثر احتكاكاً بالإسلام في 

إفريقيا، مثل ماندينغ، وهَوْسا، وفولاني، وسواحيلي.
2- ال�صتعمار والكني�صة الم�صيحية:

يعُ���دُّ التأثي���ر الاس���تعماريُّ الكنسَ���ي ف���ي التمثيل 
ها  الإثنوغراف���ي بإفريقيا أعمَقَ التأثيرات وأوسَ���عَها وأضرَّ
تها، ومردُّ ذلك  على التمثيل وعل���ى الثقافة الإفريقي���ة برمَّ
إل���ى أنَّ هذا التأثير كان مدروس���اً مُمَنهْجاً مخططاً له، قام 
بتنفيذ خُطَطه كلا الفريقَين من المستعمرين ورجال الكنسية 

ات. بتناسُقٍ دقيق، بعد توزيع الأدوار والمهمَّ
دارة في الهجوم  هنا؛ نجد أنَّ فرنس���ا قد احتلَّ���ت الصَّ
الثقافي الش���رس على مس���تعمراتها، وجاء اختيار المسرح 
ليكون ميداناً اس���تراتيجيّاً من ميادين هذه الحرب الثقافية 
على إفريقيا؛ ضمن السياسة الفرنسية الكبرى التي عُرِفت 

باسم Assimilation )احتواء/استيعاب(. 
ومن إج���راءات »الاحتواء« في المجال الثقافي الخوض 
في الآداب والفنون الإفريقية وتفريغها عن محتواها، وإحلال 
المحتوى الفرنس���ي محلَّه���ا، وقد أطلق الحاكم الفرنس���يُّ 
الجنرال بريفيي���هْ Gen. J. Brévié، d.1964، على هذا 
Culture Franco-Africaine، أي »ثقاف���ة  الإج���راء 

فرنكو إفريقية«.
تحقيق���اً لهدف الاحتواء؛ أنش���أت فرنس���ا مع رجال 
الكنيس���ة مدارس إرس���الية في عموم مس���تعمراتها لتعليم 
اللغ���ة والثقافة الفرنس���ية، والقيم الغربية المس���يحية، أو 
بتعبير المس���تعمرين أنفس���هم: كان هدف تل���ك المدارس 
فين الإداريين الصغار، وترسيخ قيم الحضارة  »تدريب الموظَّ

الفرنسية«))).
في هذا الإطار؛ تمّ إنش���اء مدرس���ة »ويليام بونتي« في 
الس���نغال عام 1903م، وهي أهمُّ مدرس���ة استعمارية بغرب 
ج جميع السياس���يين الأفارقة تقريباً،  إفريقيا، حيث تخ���رَّ
ة  وفيها غدَا المس���رح والفنون الغربية من أهم المواد، خاصَّ
في فترة إدارة جورج هاردي Georges Hardy للمدرس���ة 
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1913م، وهو ممثل وكاتب مس���رحي، ولم يكن هذا المسرح 
امتداداً للمس���رح الإفريقي التقلي���دي، وإنَّما كان فرعاً عن 

المسرح الأوروبي.
وم����ن الم�صرحي����ات الت����ي اأُنتج����ت ف����ي ظ����ل مدر�ص����ة ويليام 

بونتي: 
.1934 ،Un Mariage au Dahomey -

 ،L›Election d›un roi au Dahomey  -
 .1937 ،Sokame،1936

.1937 ،Un Mariage chez les mandegns -
وهي م�صرحيات في نقد البناء الأ�صري باإفريقيا؛ بو�صفها 

همجية متخلفة. 
ومنها مجموعةٌ من المسرحيات التاريخية، مثل:

 ،La Rencontre de Behanzin et de Bayol- 
.1933

 l›Entrevue de Samory et du Capiaine  -
.1936 ،Peroz

.1937 ،La Ruse du Diegue -
وه���ي عن نضال القادة الأفارقة المذكورين في عناوين 
تلك المسرحيات ضدَّ الاس���تعمار الفرنسي، وترسم صورةً 
مشوَّهة عن أولئك؛ مع عرض وجهة النظر الفرنسية وحدها 

فحسب))).
هذا، وقد علَّق الباحث توماس ر. على المسرح الفرنسي 
ة بقوله: إنَّ ما يميز المسرحية الفرنسية، سواء  بإفريقيا عامَّ
في العص���ر الكولونيالي أم فيما بعده بإفريقيا، غرابتها عن 
المجتم���ع وواقعه وحقائقه. إنَّها- بتعبي���ره-: »مزروعة في 
فين في  الأرض الإفريقي���ة... غريبة على الأفارقة غير المثقَّ

التراث المسرحي الفرنسي«))).
ا أثر المس���رح في مدرس���ة ويليام بونتي في تعزيز  أمَّ
سياس���ة الاحتواء؛ فقد ذك���ر الباحث »جاخات���ي« أنّه كان 
عميقاً في المجال الثقافي والسياس���ي والاجتماعي؛ حيث 
إنَّ الطلاب القادة الأوائل من خريجي هذه المدرس���ة، بعد 
ة الحكم ووزارات الثقافة،  عودتهم إلى بلدانهم، وتسلُّمهم سدَّ
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أثَّروا مباشرةً في المسرح الوطني إنتاجاً، وممارسةً، واتخاذاً 
للقرارات))).

الدور الكَنَ�صي في دعم �صيا�صة الحتواء:
تمثَّل الدور الكَنسَ���ي في مس���ارعة رجال الكنيسة إلى 
وض���ع الكثير من المس���رحيات المتمَحْوِرَة ح���ول العقيدة 
المس���يحية، كالقصص الإنجيلية، والأس���اطير المسيحية. 
كم���ا ترجموا إلى اللُّغات الإفريقية الكثير من المس���رحيات 
الفرنس���ية التي تع���زز الهيمنة الإمبريالية، مثل مس���رحية 
Miracle de Theophile، وهي بلغة باس���ا في كاميرون، 
ومس���رحية Pagnes superbes، بلغ���ة داهومي في بنين، 
وكانت تلك المسرحيات تعُرض في مدارس الإرساليات، وفي 

المناسبات والأعياد المسيحية))).
هنا؛ تنكش���ف النيات الإمبريالية لفرنسا وللكنيسة في 
اهتمامهما المبالغ بالمس���رح، والدليل عل���ى ذلك أنَّه على 
الرّغم من كون دول إفريقيا زراعيةً بامتياز؛ فإنَّ فرنس���ا لم 
تعُن ببناء مدرس���ةٍ زراعيةٍ واحدةٍ أيام الاستعمار، وإنَّما بنتَْ 
عش���رات المدارس الفنية التي كانت تدُرَّس فيها الدراميات 
المونولوجي���ة لموليير Molière، وحكاي���ات لافونتين عن 
ا رجال الكنيسة،  الحيوان، والأدب الفرنسي الأوس���طي. أمَّ
ة في ترجمة الإنجيل إلى  فقد نش���طوا بكلّ ما أوتوا من ق���وَّ
معظم لغات إفريقيا، وفي جمع الفولكلور الشعبي وترجمته، 
ولم يعُنوا مث���لًا بترجمة كتابٍ علميٍّ واحد إلى لغة إفريقية؛ 

علماً بأنَّ كثيراً منهم كانوا أطباء مهنيين!
دور الحكومات الإفريقية الحديثة:

بع���د ذلك؛ ج���اء دور الحكومات الإفريقي���ة الحديثة، 
ة الترويج  وجلُّها امتدادٌ للسياس���ة الإمبريالية الغرْبية، بمهمَّ
للثَّقافة الفرنس���ية عبر المس���رح، وذلك بالتنسيق التام مع 
ول  فرنس���ا لتنفيذ برامج المراكز الثقافية الفرنسية في الدُّ
الإفريقية، مثل: المركز الثقافي الفرنس���ي CCF، والرابطة 
س���ات التابعة  الفرنس���ية Alliance Française، والمؤسَّ
لمنظم���ة الفرنكوفوني���ة، وتلك المراكز ع���ادةً بناياتٌ تطلُّ 
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بكبرياءٍ فوق عواصم المس���تعمرات الفرنسية، وفي المواقع 
المركزية من المدينة، وتحوي صالات س���ينمائية، ومتاحف 
ة  ة، وصالات مسرح، »إنَّ المهمَّ وقاعات عرض، ومكتبات عامَّ
الأولى لهذه المراك���ز المبثوثة في إفريقيا الفرنكفونية؛ هي 

تسهيل نشر الثقافة الفرنسية في المنطقة«))).
في هذا السياق؛ فإنَّ المس���رح كان- ولا يزال- أسهل 
وأرخص وس���يلة ترويجية للثقافة والأفكار؛ لذلك تمَّ تكثيف 
الجه���ود في هذا المجال من أجل تحقيق أهداف سياس���ة 
»الاحت���واء« التي لا تزال قائم���ة. وكما نبَّ���ه عليه الباحث 
���ذاجة الاعتقاد بأنّ اهتمام فرنس���ا  إدبيري؛ فإنَّ »من السَّ
بتطوير المس���رح بإفريقيا هو فنيٌّ فحس���ب... إنَّ الهدف 
الأساس في الترويج للمس���رح في الدول الإفريقية الناطقة 

بالفرنسية، هو الحفاظ على هيمنة اللغة الفرنسية«))).
�صور من تاأثير ال�صتعمار في التمثيليات الإفريقية:

من صُ���ور التأثي���ر الحاصل في التمثيلي���ات في ظل 
الاس���تعمار، والحكومات الخليفة له، تفريغها عن  محتواها 
الثقافي، وحش���وها بمضامين فرنس���ية غربية اس���تلابية، 
ومن أمثلة المس���رحيات الإثنية التي تذُكَرُ في هذا المجال: 
���الفة الذكر- في مدغشقر،  مسرحية »هيراغاس���ي«- السَّ
 ،Merina Kingdom ونش���أت تح���ت مملك���ة ميرين���ا
والممثلون فيها mpihira gasy هم المزارعون والقرويون، 
فهذه المس���رحية الآن تؤدّى بالعاصم���ة أنتاناناريفو، وبعد 
أنْ كان���ت طقوس���ية جنائزية تعُ���رض في مآت���م الزعماء 
ل���ت إلى العرض في مناس���بة الأعياد  famadihana؛ تحوَّ
الكَنسَ���ية، وعُطَل الم���دارس، وحفلات ال���زواج أو الترفيه 

البحت))). 
كذلك غُيّ���رت فيها أزياء الممثلين م���ن التقليدية إلى 
أزياء أوروبية، واس���تبُدلت مضامينها من الأغاني الش���عبية 
Kabary بمضامي���ن أكثر توافقاً مع المس���رح الأوروبي، بل 
إنَّ بع���ض رقصاتها مقترضة بالجملة من الرقص الش���عبي 

الغربي والأمريكي.
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باختصار: بينما كان التمثيل »نوعاً من الوعظ«، بتعبير 
ل  ���ابق، ولإصلاح المجتمع، فإذا هو قد تحوَّ ابن بطوطة السَّ
في ظل الاس���تعمار إلى س���لاحٍ للتخري���ب وتحقيق الهيمنة 

الإمبريالية على المجتمع الإفريقيّ!
كذلك، من التأثيرات الخارجية المباشرة، تحويل خاصية 
ة حين  وعية«، المشار إليها آنفاً، إلى مادية صِرفة، خاصَّ »الطَّ
تنُقل تلك التمثيليات إلى المس���ارح الأوروبية، ويشُرف عليها 
رجال أعمال وشركات تجارية، وذلك شأن معظم التمثيليات 
 Sigui الإثنوغرافية، وأكبر نموذجٍ يذُكَر هنا: تمثيلية سيغي
لمجموعات بامانا في مالي، التي مُثلت على مس���ارح باريس 
منذ أربعينيات الق���رن الماضي؛ فأصبحت تجارية، وجُرّدت 

عن كثيرٍ من خصائصها التقليدية.
ة  ه���ذا، ولم تجد بع���ض الحكومات الإفريقي���ة، الجادَّ
في دعم الثقاف���ة الإفريقية، بدُّاً م���ن الخوض في توظيف 
التمثي���ل الإثن���ي من أج���ل نق���ل المفاهي���م الاجتماعية 
والسياس���ية والاقتصادية الجديدة إلى القاعدة الش���عبية 
في الدول الإفريقية بلغةٍ س���هلة. فف���ي تنزانيا؛ تمَّ توظيف 
بعض التمثيليات الإثنية من أجل تعزيز روح الوحدة الوطنية 
 ،J. Nyerere التي اعتمدها القائ���د نيريري ،Ujamma
1964-1985، م���ن أجل إزالة الاس���تعمار. ومن أمثلة تلك 
التمثيليات: Ngonjera، وتمثيلية Vichekesho، وُظفت 
لتعزيز التربية والثقافة السياس���ية، واس���تبدال المسرحية 
لت تلك  الكولونيالي���ة بها في حقبة الس���تينيات، وبذلك تحوَّ
المسرحيات من طقوس���ية إلى علمانية، وشهدت نصوصها 

تغييراً جذريّاً، وكذلك سائر أركانها))).
ماحظات ختامية:

م؛ نقرر ما ياأتي: ا تقدَّ انطلاقاً ممَّ
- أنَّ التمثيل فنٌّ عريقٌ في فولكلور الشعوب الإفريقية.

- توجد بمعظم لغات إفريقيا مصطلحات وتعبيراتٌ في 
المجال الدلالي للتمثيل والعروض المسرحية.

قوس���ية أقدَمَ أن���واع التمثيل  - تعُدُّ المس���رحيات الطُّ
بالمجتمعات التقليدية. 

ويل بإفريقيا  - على مدى تاريخ التمثيل الإثنوغرافي الطَّ
دت فيه خصائص مميزة، مث���ل التماهي بين الممثلين  تح���دَّ
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وجمهور المس���رح، والطوعية، ووفرة السياقات التي تعُرض 
فيها التمثيليات، والوظيفية، وغيرها. 

- كما أنَّه ق���د خضع للعديد من التأثي���رات الوافدة؛ 
الإيجابية )من جهة الإسلام(، والسلبية )من جهة الاستعمار– 
الفرنس���ي خاصة- الذي هدد وجود التمثيل الإثنوغرافي(، 
غم م���ن تلك التأثيرات الس���لبية؛ ف���إنَّ التمثيل  وعل���ى الرُّ
���ق وظائف اجتماعية وثقافية كبيرة في  الإثنوغرافي قد حقَّ
ه���ا وفاؤه بتقوية الوئام الاجتماعي،  المجتمع الإفريقي، أهمُّ
ولا يزال التمثي���ل الإثنوغرافي مجالاً واعداً لتحقيق التنمية 

في المجتمعات الإفريقية الحديثة؛ إذا ما أحُسِنَ توظيفه.
- من مواطن النقد للتمثيل الإثنوغرافي بإفريقيا- في 
ؤي���ة الاجتماعية فيه مقيدة،  رأي بع���ض الباحثين- كون الرُّ
فالنقد في المس���رح الإثن���ي لا يكاد يم���سُّ قواعد النظام 
الاجتماعي في المجتمع من س���لطة مطلقة لكبار الس���نّ، 
ومعتقدات تقليدي���ة، وعلاقات بين الجنس���ين، وإنَّما ينال 
المسرح الإثني بالنقد الهامش���يات من النظام الاجتماعي، 
���لطوية. كما أنَّ بعض  س���ة الاجتماعية السُّ ويك���رس للمؤسَّ
النماذج تنزع لاتخاذ موقفٍ عنصريٍّ أو معادٍ ضدَّ مجموعاتٍ 
إثنية أخرى، وهو ما تنبَّه له الناقد »جون كونته« في مسرحية 
»كوتيبا« عند بامانا؛ حيث وجد أنَّها تكوّن موقفاً مسبقاً عن 
مجموعَتيَْ بوبو وسومونو، فتصف الأولى بالغباوة، والأخرى 
بالكس���ل. إنَّ كوتيبا بهذه الصفة.. »تؤس���س لرؤية معيارية 
عن���د بامانا وتؤكدها«)))، ولقبول ه���ذا النقد أو ردّه؛ فلابدّ 
من قراءاتٍ إفريقية حقيقية للتمثيل الإثنوغرافي، ودراس���ته 
ة  بموضوعيةٍ في ظل خصائصه وظروف���ه ومعاييره الخاصَّ
ةٌ نأمل أن ينبري لها الباحثون المخلصون في  ب���ه، وتلك مهمَّ

الدراسات الإفريقية �

 .Conteh, J. Morgan. African Theatre, 96  (2(
المتوارث  الــمــزاح  من  يُعرف  ما  ظل  في  القول  هــذا  يثبت  ل  قد 
بين  الحال  وهــو  اإفريقيا،  في  معيّنة  اإثنيّة  مجموعاتٍ  بين 
هنا  فال�صخرية  المذكورتين،  و�صومونو  بوبو  وبين  بامانا 
اأي  الآخر  رف  الطَّ عند  تثير  ول  الإطــلاق،  على  ة  لي�صت جادَّ
با�صم  التقليد  هذا  ويُعرف  والنفعال،  الح�صا�صية  من  قدر 
sinankuya، ولعل ذلك ما اأ�صكل على جونْ كونْتيهْ هنا.


