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الاغتراب 
في الرواية 
السنغالية 
العربية 
المعاصرة

مقاربة نقدية ثقافية 
لرواية »زوارق الموت« 

لعمر لي

د. تياروي غاي
جامعة ال�شيخ �أحمد بمب- طوبى )ال�سنغال(/ مدر�س الأدب العربي وتحليل الخطاب

مو�ض�وع لااغت�راب ف�ي الرواية العربية ال�س�نغالية المعا�ص�رة يُ�شكّل 
�إح�دى �أب�رز الق�ض�ايا النقدية التي ت�س�تدعي مقارب�ة متعددة 
الأبع�اد، تجمع بين الفل�س�في والثقاف�ي ولااجتماعي. فظاهرة الهج�رة غير النظامية 
عب�ر »زوارق الم�وت« لم تعد مجرد ح�دث عابر في الم�ش�هد الإفريقي، بل تحولت 
�إلى خطاب �س�ردي يعك�س �أزمة الهوية ولاانتماء في ظل تحلاوت ما بعد لاا�س�تعمار. 
م ن�ص�اً روائي�اً غنياً  وت�أت�ي رواي�ة »زوارق الم�وت« لعمر ل�ي Oumar LY لتُقدِّ
بالرم�وز والدلالات، يزاوج بين التجربة الفردي�ة والذاكرة الجماعية، ويعيد طرح 

�س�ؤال لااغتراب في م�ستويات المكان والزمان واللغة والوجود.
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إن دراس����ة هذه الرواية لا تقتص����ر على تحليل معاناة 
المهاجر، بل تتجاوزها إلى تفكيك البنية السردية التي تنُتج 
الاغتراب وتعيد إنتاجه، مما يجعلها نموذجاً دالاً على تفاعل 

الأدب السنغالي العربي مع قضايا العصر الكبرى.
م�شكلة البحث:

د  تنطلق هذه الدراس����ة من تساؤل مركزي: كيف تجُسِّ
رواي����ة »زوارق الم����وت« مظاهر الاغتراب في مس����توياتها 
المتع����ددة، وما الآليات الس����ردية والثقافي����ة التي توظفها 
لإع����ادة إنتاج هذا الاغتراب في س����ياق الهجرة القس����رية 

والشتات؟
�أ�سباب اختيار المو�ضوع:

م����ن البواع����ث التي دفع����ت الباحث إلى تن����اول هذا 
الموضوع ما يأتي:

1- الاغتراب ف����ي الأدب يمثل إحدى القضايا الكبرى 
التي تعكس أزمة الهوية والانتماء في المجتمعات الإفريقية.

2- رواي����ة »زوارق الموت« لعمر لي نصٌّ حديث ومؤثر، 
يزاوج بين التجربة الفردية والذاكرة الجماعية، مما يجعلها 

نموذجاً غنياً للتحليل النقدي.
3- ارتباط الموض����وع بظاهرة راهنة هي الهجرة غير 
النظامية، مما يضفي على البح����ث بعُداً اجتماعياً وثقافياً 

معاصراً.
�أهمية المو�ضوع:

تكمن أهمية هذا الموضوع في أنه:
1- يس����اهم في إبراز الأدب الس����نغالي ضمن خريطة 

الأدب الإفريقي والعالمي.
2- يوضح كي����ف يعكس النص الروائ����ي أزمة الهوية 

والاغتراب في مستويات المكان والزمان واللغة والوجود.
3- يربط بي����ن الماضي )ذاك����رة العبودية( والحاضر 
)الهجرة القس����رية(، مما يمنح الرواية بعُداً تاريخياً وثقافياً 

متشابكاً.
4- يقُ����دّم مقاربة نقدية تجمع بين الفلس����فة )هيجل، 
ماركس، كامو، س����ارتر( والنقد الثقافي )هول، هومي بابا، 

إدوارد سعيد(، وهو ما يثري الحقل النقدي.
هيكلية البحث:

تم تقسيم البحث– بحسب طبيعته- إلى ستة مباحث، 
مُذيَّلة بخاتمة وأهم نتائج البح����ث؛ فالمبحث الأول يتناول 
الإطار النظ����ري والمفاهيم����ي، والمبح����ث الثاني يدرس 
الس����ياق الثقاف����ي للرواية، وفي المبح����ث الثالث تم تناول 

تجليات الاغتراب في البنية السردية، وركز المبحث الرابع 
عل����ى الاغتراب والهوية الثقافي����ة، والمبحث الخامس على 
الاغتراب والبعُد السياس����ي والأيديولوج����ي، أما المبحث 

الأخير فيتناول الاغتراب والكتابة- جماليات التشظي.
المبحث الأول: الإطار النظري والمفاهيمي:

لا يمكن تناول مفهوم الاغتراب في قراءة نقدية ثقافية 
لرواية »زوارق الموت« بوصفه معطًى نفسياً فردياً فحسب، 
باً تراكمت طبقاته عبر مس����ارين  بل بوصفه مفهوم����اً مركَّ
فكريين متكاملين: مس����ار فلسفي كلاسيكي أرسى المفهوم 
ف����ي حقل الوعي والعم����ل والوجود، ومس����ار نقدي ثقافي 
معاص����ر أعاد صياغته في ضوء إش����كالية الهوية والهجرة 
وما بعد الاس����تعمار. وبين المسارين تتش����كل أداة تحليلية 
مركبة تتيح مقاربة النص الروائي من زاوية تتجاوز الوصف 
الس����طحي لمعاناة الش����خصية المهاجرة إلى استكش����اف 

الآليات الخطابية التي تنُتج الاغتراب وتعيد إنتاجه.
1- م�ستوى الموروث الفل�سفي:

يعُدُّ هيجل أول من منح مفهوم الاغتراب مكانة مركزية 
في بنية فلس����فية متكاملة، إذ يرى أن الوعي لا يبلغ معرفته 
الذاتية إلا عبر مروره بلحظة الاغتراب عن نفس����ه وتشيّئه 
في الموضوع، تمهيداً لاس����تعادة ذاته ف����ي طور أرقى من 

الوعي))).
فالاغتراب عن����د هيجل لحظة ضروري����ة في جدلية 
ال����روح، لا حالة مرضي����ة طارئة، وهذا م����ا يجعله صالحاً 

ال��روح،  فينومينولوجيا  فريدري�ش،  فيلهلم  ج��ورج  هيجل،     (((
بيروت،  للترجمة،  العربية  المنظمة  العونلي،  ناجي  ترجمة: 
ط1، 2006م، �ص )15–45(، وانظر: �ص )49، 130، 159(. 

رواية »زوارق الموت« للكاتب 
»عُمر لي« تمثل نموذجاً 

روائياً عربياً-إفريقياً معاصراً، 
يعيد طرح مفهوم الاغتراب 
في سياق الهجرة القسرية 

والشتات.
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لقراءة اغتراب الشخصية الروائية بوصفه محطة في مسار 
تشكّل الهوية لا نهايةً مغلقة لها.

د  أما ماركس فقد نقل المفهوم من حقل الوعي المجرَّ
إلى حق����ل العلاق����ات الاجتماعية والاقتصادي����ة، محدداً 
أربعة أشكال للاغتراب يعيش����ها العامل: اغتراب عن ناتج 
عمله، وعن فعل العمل ذاته، وعن جوهره الإنس����اني، وعن 
الآخري����ن))). وهذا التصور يفتح أمامن����ا في قراءة »زوارق 
الموت« مساراً موازياً: اغتراب المهاجر لا عن عمله فحسب، 
بل عن جسده المعروض كسلعة عبور، وعن جماعته الأصلية 
التي غدت أثراً بعيداً ف����ي الذاكرة، فضلًا عن اغترابه عن 
ذاته الإنس����انية حين يختزله خطاب »الحلم الأوروبي« إلى 

مجرد رقم في قارب.
وفي الضفة الوجودي����ة، يقارب كامو الاغتراب بوصفه 
ش����عوراً بالعبث ناتجاً عن المفارقة بين رغبة الإنس����ان في 
المعنى وصمت العالمَ عن الاستجابة)))، بينما يذهب سارتر 
إلى أن الاغت����راب صورة من صور »الوج����ود لأجل الغير« 
être- pour-autrui، حيث تتح����ول الذات إلى موضوع 
تحت نظرة الآخر التي تس����لبه حريتها وتشُيِّئها))). وهذان 
التص����وران يمنحان القراءة أداةً لفهم اللحظات التي تتحول 
فيها ش����خصية المهاج����ر، تحت نظرة الأوروب����ي أو نظرة 
الأجهزة الأمنية، إلى موضوعٍ مراقَبٍ لا إلى ذاتٍ حرة، وهي 

لحظة مركزية في أدب قوارب الموت))). 
2- م�ستوى النقد الثقافي المعا�صر:

يعيد ستيوارت هول تعريف الهوية الثقافية ليس بوصفها 
جوهراً ثابتاً سابقاً على التمثيل، بل »إنتاجاً« متجدداً يتشكل 
داخ����ل الخطاب والتاريخ، وخصوصاً في س����ياق الش����تات 

  كارل مارك�س، المخطوطات الاقت�صادية والفل�سفية 1844،  (((
الجديدة،  الثقافة  دار  م�صطفى،  م�ستجير  محمد  ترجمة: 

القاهرة، 2005م، �ص )89-68(. 
ح�سن،  زكي  �أني�س  ترجمة:  �سيزيف،  �أ�سطورة  كامو،  �ألبير     (((

دار الآداب، بيروت، ط6، 1983م، �ص20.
الرحمن  عبد  ترجمة:  والعدم،  الوجود  �سارتر،  بول  جان     (((

بدوي، دار الآداب، بيروت، 1966م، �ص301.
  هو ت�صنيف �إبداعي نا�شئ في الأدب المعا�صر، يوثق م�آ�سي  (((
الهجرة غير النظامية ومخاطر العبور البحري بحثاً عن حياة 
�أف�ضل. ينقل هذا الأدب تفا�صيل الإن�سانية الموجعة بعيداً عن 
وجودية  �أ�سئلة  ليطرح  الإخبارية،  الن�شرات  في  الأرق��ام  لغة 
و�أخلاقية عميقة حول الهجرة، الأوطان، والم�صير الإن�ساني.

diaspora حيث تتعدد المرجعيات وتتصارع))).
هذا التصور يس����مح لن����ا بمقاربة هوية ش����خصيات 
»زوارق الموت« لا بوصفها هويةً ضائعة يجب اس����تعادتها، 
بل بوصفها هويةً قيد التشكل المستمر بين ضفتين لا تلغي 

إحداهما الأخرى بالضرورة.
م هوم����ي بابا مفهوم »الفض����اء الثالث« »بوصفه  ويقدِّ
الحيِّ����ز الهجين الذي تنُتجَ فيه المعان����ي الثقافية الجديدة 
خارج ثنائية الأص����ل والآخر، يتحول الاختلاف الثقافي من 
علامة نقص إلى موقع تفاوض وإنتاج معرفي«))). ويتناسب 
هذا المفهوم وتفسير اللحظات التي لا تكون فيها شخصية 
الرواية منفيةً تماماً ولا منتميةً تماماً، بل معلقّةً في هامش 
ثالث يفرض عليها لغةً هجينة وسلوكاً متأرجحاً بين ثقافتين.

أما إدوارد س����عيد فيميز بين المنف����ى بوصفه تجربةً 
قس����رية مأس����اوية، وبين وضعية »العابر للحدود« بوصفها 
واقعاً معرفياً نقدي����اً يتيح رؤيةً مزدوجة للعالمَين معاً، لكنه 
يش����دد على أن هذه الرؤية المزدوجة لا تنُسي وطأة الفقد 
والقطيع����ة اللتين يفرضهما الاقتلاع من المكان الأصلي))). 
كم����ا يوفر مفهومه عن »الاستش����راق« أداةً لتفكيك الصورة 
النمطية التي يبُنى بها »الش����مال« في مخيلة الش����خصية 

المهاجرة قبل الرحيل وبعده))).
3- ت�أطير الم�صطلح روائياً:

انطلاقاً من هذا التقاطع بين الفلسفي والثقافي، يمكن 
ك الاغتراب الروائي إلى أربعة مس����تويات إجرائية  أن نف����كِّ

نستثمرها في التحليل التطبيقي:
- الاغت����راب المكان����ي: انقطاع الش����خصية عن علاقتها 
الحميم����ة بالمكان الأصلي، وتحول المكان الجديد )البحر، 

 Hall, Stuart, "Cultural Identity and Diaspora",    (((
in: Jonathan Rutherford (ed.), Identity: Commu�

 nity, Culture, Difference, Lawrence &Wishart,

.London, 1990, pp.222, 225–226

المركز  دي��ب،  ثائر  ترجمة:  الثقافة،  موقع  بابا،  هومي     (((
القومي للترجمة، القاهرة، 2019م، �ص36.

 Said, Edward W., Reflections on Exile and    (((
Other Essays, Harvard University Press, Cam�

 bridge, Mass., 2000, pp.173-186 (“Reflections

.)”on Exile

 Said, Edward W., Orientalism, Pantheon    (((
.Books, New York, 1978, pp.1-28
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الشمال( إلى فضاء عدائي لا يسُتدَمَج بل يقُاوَم أو يعُاني.
- الاغتراب الزماني: تصدع الإحس����اس بالاس����تمرارية 
الزمنية، بحيث تنقس����م الذات بين ماضٍ يسُتعاد قسراً عبر 

الذاكرة وحاضرٍ معلَّقٍ ومستقبلٍ غامض لا يسُتشرف.
- الاغت����راب الاجتماع����ي: انفص����ال الف����رد عن ش����بكة 
العلاقات والقيم الجماعية التي كانت تمنحه معنًى، س����واء 
بالإقص����اء من المجتمع الجدي����د أو بالقطيعة مع المجتمع 

الأصلي.
- الاغت����راب الوج����ودي: الش����عور الأعمق بانعدام المعنى 
وفق����دان التطابق مع الذات، وهو المس����توى الذي تتقاطع 
فيه الأبعاد الثلاثة الس����ابقة لتنتج إحساساً كلياً بالغربة عن 

العالم وعن الذات معاً.
هذه المس����تويات الأربعة ليس����ت منفصلة في النص 
الروائ����ي »زوارق الموت«، بل متداخل����ة تتفاعل فيما بينها؛ 
وهو ما يس����تدعي في الجوانب التطبيقية اللاحقة من هذا 
البحث قراءةً متأنيةً للبنية الس����ردية لرواية »زوارق الموت« 
تعُنى برصد تجسيد هذه المستويات في الشخصية والمكان 

واللغة والزمن.
المبحث الثاني: ال�سياق الثقافي للرواية:

1- الرواية في �سياق �أدب المهجر والهجرة 
الق�سرية:

تنتمي »زوارق الموت« إلى موجة روائية إفريقية متنامية 
تعُ����رف بـ»أدب الحرقة« أو »أدب قوارب الموت«، الذي أخذ 
يتش����كل كجنس فرعي داخل أدب الهجرة منذ مطلع الألفية 
الثالث����ة، مع تصاعد ظاه����رة الهجرة غي����ر النظامية عبر 
المحيط الأطلس����ي من السواحل الس����نغالية والموريتانية 
نحو جزر الكناري الإس����بانية. وتتميز هذه الرواية عن كثير 
من نظيراتها في ه����ذا الحقل، حيث إنها لا تكتفي بتصوير 
الرحلة البحرية ذاتها، بل تخُصّص الجزء الأكبر من نسيجها 
الس����ردي لما قبل الرحلة: للحياة اليومية، للذاكرة العائلية، 
وللس����ياق الاجتماعي والسياسي الذي يجعل »ركوب البحر« 

خياراً يبدو حتمياً لا مغامرة عابرة.
وتتقاط����ع نصوص ه����ذه الرواية م����ع خصائص أدب 
المهجر الكلاس����يكي )كما تجلى ف����ي أدب المهجر العربي 
في أمريكا الش����مالية في مطلع القرن العشرين( من حيث 
الحنين المزدوج والانش����طار بين هنا وهناك، لكنها تفترق 
عن����ه جوهريا؛ً فالمهاجر ف����ي أدب المهجر التقليدي غادر 
فعلًا وكتب من مس����افة، بينما راوي »زوارق الموت« لم يبلغ 

بعد نقطة الرحي����ل، وإنما يكتب من حافة الهجرة، من تلك 
اللحظ����ة المعلقّة التي أس����ميناها »الب����رزخ« وهو مصطلح 
تس����تخدمه الرواية نفس����ها حرفياً))) لوصف حالة الشباب 
الذين يعيش����ون حياةً معلَّقةً بين مغادرة لم تتم بعد وحاضر 

لم يعودوا يحتملونه.
2- الكاتب بين ثقافتين: الموقع الجغرافي 

والثقافي ومرجعياته الاغترابية:
يكتب عمر ل����ي، الأديب الس����نغالي المعاصر، باللغة 
العربي����ة عن مجتم����ع فرانكفوني تاريخياً، وه����ذا الموقع 
اللغوي والثقافي المزدوج ترك أثراً بنيوياً عميقاً في النص؛ 
فالراوي يصف نفسه بأنه أول من درَس اللغة الفرنسية »من 
هذه الأس����رة التي كانت تكتفي بحفظ سور من القرآن«)))، 
بينم����ا وَجد لاحقاً ف����ي القراءات العربية والفرنس����ية معاً 
)س����ارتر، مالكوم إك����س، وكتّاب الزن����وج الأفارقة( مصادر 

متضاربة لتشكيل وعيه))).
هذا التع����دد اللغوي والمرجعي هو م����ا يمنح الرواية 
مش����روعيتها بوصفها نصاً عربياً-إفريقي����اً بامتياز؛ فهي 
مكتوب����ة بالعربية ع����ن واقع س����نغالي ناطق بالفرنس����ية 
والولوفية، وتستحضر مرجعيات دينية إسلامية )المسجد، 
ن()))، إلى جان����ب مرجعيات فكرية  ص��ل�اة الجماعة، المؤذِّ
غربية )الوجودية الفرنسية(، ومرجعيات نضالية إفريقية-

أمريكي����ة )مالكوم إكس(. وهذا التعدد نفس����ه هو ما يجعل 
مفهوم هومي بابا عن »الفضاء الثالث«، الذي ذكرناه سابقاً، 
أداةً تحليلية لا غنى عنها لقراءة لغة الرواية وش����خصياتها 

معاً.
ويتجلى ه����ذا الموقع البيئي أيض����اً في نقاش صريح 
تجريه الش����خصيات حول الكتابة الإفريقية ذاتها؛ يتساءل 
الراوي عن أولئ����ك »الكتّاب الأفارقة الذي����ن ينطلقون من 
النظرة الغربي����ة أو العربية، يس����تعينون بعي����ون الآخرين 
لي����روا ثقافتنا«)))، في نقد ذاتي مبك����ر لخطر إعادة إنتاج 

  لي، عمر، زوارق الموت، ببلومانيا للن�شر والتوزيع، القاهرة،  (((
ط1، 2023م، �ص38.

  لي، عمر، �ص29. (((

  لي، عمر، �ص16. (((
 - لي، عمر، �ص23. (((

  لي، عمر، �ص72. (((
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الاستشراق الداخلي، وهو يوازي مباشرةً نقد إدوارد سعيد 
لتمثلات »الآخر« التي يعيد المُستش����رق إنتاجها عن نفسه 

أحياناً دون وعي.
3- ال�سياق التاريخي والاجتماعي: البحر 

المتو�سط/ الأطل�سي، الهجرة غير النظامية، اللجوء:
ترتك����ز الرواي����ة على معط����ى إحصائ����ي واجتماعي 
مَي  حقيق����ي تختزله بدقة في خط����اب »الكابِتِينيَنِْ«))) منظِّ
الرحل����ة؛ عدد الصيادين في الزورق قد يبلغ تس����عة، وعلى 
ال����ركاب أن يضمن����وا بقاءهم في البحر م����ا يقارب ثلاثة 
أس����ابيع لتغطية نفقات الإبحار)))، وهو م����ا يحوِّل الرحلة 
إلى معادلة اقتصادية قاس����ية يقُايضَ فيها الجسد البشري 
بالم����ال والزمن. كما تحضر ف����ي الخلفية إحالات تاريخية 
دقيقة، أبرزه����ا »مجزرة تياروي« )ديس����مبر 1944م( التي 
أطلقت فيها القواتُ الفرنسية النارَ على 1600 شخص من 
حين إثر مطالبتهم بمستحقاتهم  الرماة السنغاليين المُس����رَّ
المالية)))، في مفارقة تاريخية تقُرأ بوصفها نس����خةً مبكرة 
م����ن خيانة »الحلم الأوروبي« ذاته الذي يدفع الجيل الحالي 

نحو زوارق الموت.
كما تس����جل الروايةُ تحوّل »جزيرة غ����وري« من موقع 
تاريخي لتجارة الرقيق إلى معلم س����ياحي يسُتهلك بصرياً 
من قِبل س����ياح غربيي����ن يتفاعلون معه بح����ركات اندماج 
س����طحية)))، وهو ما يجعل الرواية شاهدةً- على استمرار 
»تس����ليع« الذاكرة الإفريقية للاستهلاك الخارجي، بالتوازي 
مع اس����تمرار تصدير الأجساد الحية عبر »زوارق الموت«- 
على مفارق����ة بنيوية تربط تجارة الرقيق التاريخية بالهجرة 
غير النظامية المعاصرة عبر خيط س����ردي غير معلن لكنه 

حاضر بإلحاح في بنية النص كله.
المبحث الثالث: تجليات الاغتراب في البنية 

ال�سردية:
�أ- اغتراب ال�شخ�صية:

يتأس����س اغتراب الراوي »عمر« على انش����طار داخلي 
مبكر يس����بق أي نفي فعلي عن الوط����ن؛ فمنذ الصفحات 

  الكابِتِينْ: رُبان القارب. (((
  لي، عمر، �ص35. (((
  لي، عمر، �ص35. (((
  لي، عمر، �ص62. (((

الأولى يصف نفس����ه بأنه لم يشعر بالوقت، وهو يردد عبارة 
الرحيل الطقس����ية)))، وكأن الذات تتكلم بلسان غيرها قبل 
أن تنفعل. وهذا الانشطار يزداد عمقه حين يكشف الراوي 
تدريجي����اً عن ماضٍ مُثقل؛ خروجه من الس����جن بعد إدانته 
بترويج الحشيش)))، وتجربة سفر سابقة فاشلة إلى إسبانيا 
من قِبل صديقه في الس����جن، انته����ت بالتوقيف من طرف 
الأمن البح����ري المغربي)))، وعلاقة ملتبس����ة بأبٍ صامت 
»ل����م يعد يكلمني إلا لماماً«)))، وأمٍُّ منطفئة تذوب حزناً على 

غياب التوأمَين))).
والملفت للنظر أن الرواية تبن����ي اغتراب الراوي عبر 
تقني����ة المرآة المقلوبة؛ فهو يرى في مصير توأميه الغائبين 
)سَالِوُ وعمر( نموذجاً مس����بقاً لمصيره الخاص، ويتماهى 
تخيُّلياً مع »العبيد« التاريخيين الذين قد يدعون إلى التمرد 
أو يستس����لمون للقذف في البحر)1))، في حركة اس����تعارية 
تسُ����قط تجربة العبودي����ة التاريخية عل����ى تجربة الهجرة 
المعاص����رة. كما يتجلى تصدّع الهوية في مس����اءلة الراوي 
لدوافعه الخاصة صراحةً: هل الرغبة في ركوب البحر هي 
بحث عن »حياة طيبة« أم مجرد هروب من مس����ؤولية الابن 
تجاه أب بائ����س ووالدة غائبة الوعي)1))؟. وهذا التس����اؤل 
الم����زدوج، الذي ترف����ض الرواية أن تحس����مه، هو جوهر 
الاغتراب الوجودي بالمعنى الذي أسسناه في المبحث الأول 

انطلاقاً من كامو وسارتر.
أما شخصية »فات« الحبيبة/ الرفيقة الفكرية، فتمثل 
نموذجاً موازياً لاغتراب الش����خصية الأنثوية: فتاة متفوقة 
دة بمصي����ر مطابق لمصي����ر والدتها »المرأة  دراس����ياً مهدَّ
الوحي����دة في البي����ت«)1))، تقاوم هذا الق����در عبر القراءة 
والكتاب����ة، لكنه����ا تصطدم بحدود الطموح النس����وي داخل 
بنية أبوية تبُقي »السلطة الأبوية غشيمةً والصوت الذكوري 

  لي، عمر، �ص6. (((
  لي، عمر، �ص31. (((
  لي، عمر، �ص35. (((
  لي، عمر، �ص33. (((
  لي، عمر، �ص09. (((

  لي، عمر، �ص64. ((1(

  لي، عمر، �ص20. ((1(

  لي، عمر، �ص27. ((1(
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ديكتاتورياً«))). وتسُ����تدعى ش����خصية »مريم ب����ا« وروايتها 
ي صريح لتأطير أزمة  »الرسالة الطويلة جداً« كمرجع تناصِّ
المرأة الس����نغالية بين تقاليدها ونسوية غربية مستوردة لا 

تلائم سياقها بالضرورة))).
ب- اغتراب المكان:

يتأسس الفضاء الروائي على ثنائية حادة بين »البيت« 
ع����ة من الداخل لا  الأصلي و»البح����ر«، لكنها ثنائية متصدِّ
متقابلة بوض����وح؛ فـ»البيت العائلي«، الذي كان في الطفولة 
»نابض����اً بالحياة أي����ام كان الوالدان يتخاصم����ان في أتفه 
مس����ألة«)))، يتحول تدريجياً إلى ما يصفه الراوي صراحةً 
بـ»البي����ت الميت« و»الغرفة المفعم����ة بالفوضى والذكريات 
الأليمة«)))، فيغدو المكان الأصلي ذاته طارداً قبل أن يطرد 
البحرُ أحداً. وتتكرر صورة الغرفة الفارغة/ المكتظة بمتاع 
الأش����قاء الغائبين))) بوصفها متحفاً مصغراً لغياب متراكم، 
ي����وازي في وظيفته الرمزية متحف العبيد في جزيرة غوري 
لاحقا؛ً كلا المكانين يحفظ أثر غياب قسري، الأول أسُري 

حميم والثاني تاريخي جمعي.
أما »البحر« فيسُ����تحضر عبر شبكة استعارية مكثفة: 
هو »الفم النَّهم« الذي يبتلع الأشقاء)))، وهو في الوقت نفسه 
»الحياة الأخرى« التي يسُ����بتدل بها اس����م »زوارق الموت« 
بـ»زوارق الحياة« في لحظة أم����ل عابرة))). وهذا التذبذب 
الدلالي بي����ن الموت والحياة يجعل البح����ر مكاناً لا وطنياً 
دن����اه إجرائياً في المبحث الأول؛  بامتياز بالمعنى الذي حدَّ
فضاء لا يسُ����تدمَج بل يقُاوَم أو يعُانىَ، حتى حين يسُتحضر 

بلغة رومانسية عابرة »جوّ رومانسي، كان جوّاً ساكتاً«))).
وتضيف جزيرة غوري بعُ����داً مكانياً ثالثاً هو المكان-
الأرشيف: منزل العبيد المطلي بالأحمر والأصفر، بعنبريه 

  لي، عمر، �ص71. (((

  لي، عمر، �ص71. (((

  لي، عمر، �ص06. (((

  لي، عمر، �ص20. (((

  لي، عمر، �ص10. (((
  لي، عمر، �ص13. (((
  لي، عمر، �ص10. (((
  لي، عمر، �ص63. (((

المنفصلين للنس����اء العاديات والحوام����ل)))، حيث تتحول 
الجدران ذاتها إلى شاهد مادي على عنف تاريخي لم ينقطع 
أثره، بينما يقف تمثال »الحب/ الحرية« عند مدخله علامة 

ملتبسة بين تخليد الذاكرة والمصالحة المفروضة)1)).
وحين يبلغ السرد فعلياً متن الزورق في النصف الثاني 
م����ن الرواية، يتأكد هذا الطابع اللاوطني للبحر ويكتس����ب 
ملمحاً إضافي����اً لم يكن ظاهراً من البر؛ فبدل أن يسُ����وِّي 
الزورق- بوصفه فضاءً خارج كل س����يادة وطنية- بين ركابه، 
يعي����د إنتاج التراتب الاجتماعي نفس����ه الذي فرّ منه هؤلاء 
ال����ركاب؛ فهيمنة القبطانيَ����ن، أنطوان وحامي����دو، اللذين 
يفرضان س����لطتهما بالقوة الجسدية والصراخ بينما يخضع 
لهما الركاب وهم »يجرّون رؤوسهم مذعنين لهما«)1))، تعيد 
إنتاج علاقة الس����يد بالعبيد، بل إن التراتب يتخذ ش����كلًا 
طبقياً صريحاً حي����ن يحصل ركاب »الطبقة المتوس����طة« 
الذي����ن دفعوا مبلغ����اً أكبر على ثلاث وجب����ات يومياً، بينما 
يكتف����ي الباقون بوجبة واحدة)1))، فيتكش����ف أن الزورق لا 
يصنع مساواةً بل يعيد تركيب الطبقية البرية في حيّز أضيق 
وأشد قسوةً: )المال يش����ترى حتى الحق في الطعام وسط 

الموت المشترك(.
ويصل اغت����راب المكان ذروته الرمزية حين يوجّه أحد 
الركاب المسنين رسالةً مكتوبة إلى البحر شخصياً، مخاطباً 
إياه: »أيها البحر الممتد الباذخ الجشع اللامتناهي«)1))، في 
تش����خيص يحوِّل المكان/اللامكان إلى محاور صامت يلُقَى 
إليه اللوم والرجاء معاً، بعدما تخلَّت عنه كل مؤسسة بشرية 

أخرى )دولة، قانون، أسرة(.
جـ- اغتراب اللغة:

يتخذ اغتراب اللغة في الرواية ثلاثة مظاهر متكاملة:
�أولًا: تعدد الأل�سن داخل الف�ضاء ال�سردي نف�سه: 

عربية الراوي، وفرنسية المدرسة والإدارة الاستعمارية، 
م أي منها بوصفها  والولوفية لغة البيت والشارع، دون أن تقُدَّ
لغةً »أصيلة« خالصة. ويبلغ ه����ذا التعدد مداه الرمزي في 

  لي، عمر، �ص )79-76(. (((
  لي، عمر، �ص58. ((1(
  لي، عمر، �ص77. ((1(

  لي، عمر، �ص )111-110(. ((1(
  لي، عمر، �ص149. ((1(
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مش����هد »عنبر النس����اء« في متحف العبي����د، حيث تتعايش 
نساء من أصول فُولانية وولوفية وسُنينكية بلا لغة مشتركة 
للتفاه����م، فتصبح »لغة الأنين النائحة في الغرفة« هي اللغة 
الوحيدة التي يشتركن فيها جميعاً))). وهذا المشهد يختزل 
يصورة مكثفة أطروحة س����تيوارت هول عن الهوية بوصفها 
إنتاجاً متجدداً لا جوهراً سابقاً على التمثيل؛ فحين تنمحي 
اللغ����ات الخاصة، لا يبقى من الهوية الجمعية س����وى الألم 

المشترك ذاته.
ثانياً: ح�ضور اللغة الدينية )القر�آن، الأذان(: 

بوصفها لغةً موازية تمنح الشخصيات طمأنينة مؤقتة، 
لكنها لغة تتنازعها أيضاً قراءات متعارضة؛ فالوالدة تتمسك 
بطق����وس »الروتين« صلاةً وعملًا منزلي����اً)))، بينما يخوض 
الراوي جدلاً فكري����اً حادّاً حول جدوى ه����ذه »الروتينات« 
ومصداقيته����ا الذاتية)))، ما يكش����ف لغةً دينية مش����تركة 

تسُتخدم بمرجعيات متضاربة بين جيلين.
ثالث����اً: تتخ����ذ الكتاب����ة ذاته����ا– بو�صفه����ا فع��ل�اً لغوي����اً واعي����اً- 

موقعاً �إ�شكالياً مركزياً في الرواية: 
فالراوي المولع بالقراءة )فانون، سارتر، مالكوم إكس، 
الروايات الس����نغالية الفرانكفونية())) يجد في نهاية الرواية 
ه الأدبي نفسه– الذي كتبه داخل السجن عن أحوال  أن نصَّ
م نفسه إعلامياً  الس����جناء- ينُتحََل من صحفي انتهازي يقُدِّ
كمداف����ع عن حقوق الس����جناء))). وهذه الس����رقة الرمزية 
للصوت السردي تمثل الذروة القصوى لاغتراب اللغة؛ حتى 
����ش القدرة على الكتابة عن نفس����ه، يظل  حين يبلغ المُهمَّ

صوته عرضة للمصادرة من الخطاب المهيمن.
د- اغتراب الزمن:

تنبن���ي الرواية على بنية اس���ترجاعية واضحة؛ فصلها 
الأول يفتح على لحظة مس���تقبلية وشيكة )الرحيل غداً(، ثم 
ينتق���ل الفصل الثاني إلى الماض���ي القريب ليروي تفاصيل 
الأيام السابقة على القرار))). وهذا القطع الزمني ليس تقنية 

  لي، عمر، �ص79. (((
  لي، عمر، �ص27. (((
  لي، عمر، �ص70 (((

  لي، عمر، �ص )18-15(. (((
  لي، عمر، �ص40. (((
  لي، عمر، �ص27. (((

شكلية عابرة، بل يجُسّد ما أسمته الشخصية نفسها التمييز 
بين »الزمن الكرونولوجي« و»الزمن السيكولوجي«؛ فالراوي 
يعلن صراحةً أن على المرء أن »يخلق لنفسه زمنه الخاص«، 
إذ ليس الزمن الخاص هو ما تفرزه الس���اعات والقمران، بل 
الذكريات التي تعترض حي���اة المرء)))، وهي صياغة روائية 
ش���به مطابقة لمفهوم الزمن الذاتي عن���د الفينومينولوجيا 

الوجودية التي أشرنا إليها في المبحث الأول.
ويتجلى اغتراب الزمن أيضاً في هوس إحصائي متكرر 
بعدِّ الس����نوات الفاصلة عن غياب كلٍّ من الأش����قاء )خمس 
س����نوات، ست س����نوات، سبعة أش����هر()))، ما يحوّل الزمن 
اد انتظ����ار متجمّد لا صيرورة حية. ويقابل  العائلي إلى عدَّ
ه����ذا التجمّد طقس معاكس؛ الحفاظ الحرفي على فوضى 
غرفة الأشقاء الغائبين كما تركوها تماماً، في محاولة رمزية 

لوقف الزمن عند لحظة الرحيل ذاتها))).
وأخيراً، تقُحم الروايةُ طبقة زمنية تاريخية أعمق حين 
تستحضر مسار الجدّ المقاتل في صفوف الجيش الفرنسي 
إبان الحرب العالمية الثانية)1))، فيتقاطع الزمن الشخصي 
)انتظار الأم لأبنائها( بزمن عائلي أبعد )سيرة الجَدّ( بزمن 
تاريخي جمعي )الاستعمار ومجزرة تياروي(، في بنية زمنية 
متع����ددة الطبقات تصُعِّب على القارئ اس����تعادة تسلس����ل 
خطي واحد، وهو ما يخ����دم أطروحة الرواية الضمنية بأن 
اغتراب الحاضر لا يمكن فهمه بمعزل عن اغتراب الماضي 

الاستعماري الذي أنتجه.
وحي����ن تنتقل الرواي����ة إلى متن ال����زورق، يتكثف هذا 
الاغتراب الزمني إلى أقصى صوره؛ يفتتح الفصل الخامس 
بجملة تختصره بالكامل: »لم يكن ثمة ش����يء يذكرنا بالزمن 
إلا هذه الشمس القاسية«)1))، فتتحول الشمس من مقياس 
فلك����ي محايد إلى الأث����ر الوحيد الباقي م����ن نظام زمني 
بش����ري- تقويم، س����اعة، أذان- كان الراوي يعرفه قبل أن 
يبتلعه البحر. ويتعمق هذا الاغتراب حين يتأمل الراوي في 
أسطورة شعبية يرددها كبار السن عن موتى غرقى ما زالوا 

  لي، عمر، �ص63. (((
  لي، عمر، �ص )09-06(. (((

  لي، عمر، �ص11. (((
  لي، عمر، �ص )57-55(. ((1(

  لي، عمر، �ص112. ((1(
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يواصلون وظائفهم وواجباته����م المنزلية وكأنهم أحياء رغم 
أنهم أموات فعلًا)))، فيمحو هذا التماهي بين الحي والميت 
الحدّ الفاصل بين الأزمنة؛ لا ماضي فيه ولا مس����تقبل، بل 

د يتكرر إلى ما لا نهاية. حاضر متجمِّ
ويحض����ر البع����د الجماعي/الإحصائي له����ذا الزمن 
بوضوح ف����ي وصف يومَي الثلاثاء والأربعاء، حين مات أكثر 
من عش����رين شخصاً))) من أصل نحو 130 راكباً وصلوا في 
النهاية إلى ج����زر الكناري، كان من بينهم 63 س����نغالياً)))؛ 
فالزم����ن الفردي للراوي ينكش����ف بهذه الأرق����ام عن كونه 
جزءاً من زمن جماعي أوس����ع وأكثر قسوة؛ تاريخ متكرر من 
الرح��ل�ات المماثلة يخُتصر إلى إحصاء ب����ارد بعد أن كان 

تجربةً حية.
المبحث الرابع: الاغتراب والهوية الثقافية:

1- الهوية المت�صدعة بين الانتماء والإق�صاء:
الاكتش����اف الأهم في هذا الجزء م����ن الرواية هو أن 
مأس����اة خاتمتها )وفاة الأب، فقدان الأم بصرها، انحراف 
الأخت( ليست الحادثة الأولى من نوعها في هذه الأسرة، بل 
تكرارٌ، فقد سبقها غرق توأمين من أشقاء الراوي في رحلة 
هجرة س����ابقة عبر »زوارق الموت«، ما يحُوِّل هوية الأسرة 
نفسها إلى هوية مبنية على فقدٍ متكرر عبر الأجيال لا على 

حادثةٍ عابرة.
يروي الراوي كيف وصل خبر غرق التوأمين عبر رجل 
عى معرفته بمصيرهما، وكيف رفض الوالد تصديق الخبر  ادَّ
د أن التوأمين قد ماتا))).  إلا بعد استشارة كاهن تقليدي أكَّ
وهكذا يتقاطع الاغت����راب الحديث )الهجرة غير النظامية( 
مع بنى معرفية تقليدية )الكهانة، الأس����طورة، الشعبية( في 
آلية واحدة لمعرفة الحقيق����ة؛ انتماء مزدوج ومتنازع لهوية 

الأسرة بين حداثة الرحيل وتقليد تفسير الغياب.
عة في مصير الأخت في  وتتردد هذه الهوي����ة المُتصدِّ
خاتمة الرواي����ة؛ فبعد أن حُرمت م����ن معيلها من الرجال، 
اضط����رت إل����ى التقرب من رج����ال آخري����ن لتأمين قوت 
الوالدين، فأصبحت أمّاً لولد خارج مؤسس����ة الزواج، وهو 

  لي، عمر، �ص )115-114(. (((
  لي، عمر، �ص153. (((
  لي، عمر، �ص156. (((

  لي، عمر، �ص )129-128(. (((

ما يجعل جس����دها موقع تقاطع بين انتماء أس����ري تحاول 
أن تحميه وإقصاء اجتماعي يلاحقها بس����بب الوسيلة التي 
حمته بها، في مفارقةٍ تكش����ف أن ضحايا اغتراب الرجال 
)زوارق الموت( يخُلِّفون ضحايا إضافيين من النساء يقُصَين 
مرتي����ن: مرة بفقدان المُعيل، وم����رة بوصمة الطريقة التي 

عوَّضن بها غيابه.
2- الج�سد المهاجر بو�صفه موقعاً لل�صراع الثقافي:

ل الجس����د المهاجر في القسم الأخير من الرواية  يتحوَّ
إلى موقع تف����اوض ثقافي وقانوني صري����ح. فحين يقترب 
ال����زورق من جزر الكن����اري، يطلب القبطان����ان من الركاب 
التخلص م����ن أوراقه����م الثبوتية التي تدل عل����ى أنهم من 
الس����نغال، بذريعة أن الإسبان سيعاملون كل جنسية معاملة 
مغاي����رة، وأن الس����نغاليين الذين تثبت هويته����م الحقيقية 
لون بالطائرة إلى بلدهم، بينم����ا تمُنح فرصة البقاء  س����يرُحَّ
لجنسيات أخرى))). هنا يصبح الجسد المهاجر جسداً بلا 
هوي����ة ثابتة بالمعنى الحرفي؛ يتنازل عن جنس����يته الفعلية 
طلب����اً للنجاة، فتغدو الهوية الوطنية نفس����ها عبئاً يلُقى في 

البحر لا انتماءً يعُتزُّ به.
وهذا التماهي القس����ري مع هوية أخ����رى، أو التنكر 
ع الانتماء؛  للهوي����ة الأصلية، يمث����ل البعُد الأقصى لتص����دُّ
فالجس����د الذي غادر وطنه هرباً ع����ن رفض ثقافي بل عن 
حس����ابات بيروقراطية باردة لا تمنحه أي مكان يستقر فيه 

بهويته الحقيقية.
3- تمثيلات الآخر الثقافي: كيف يُبنى الغرب 

وال�شرق داخل الخطاب الروائي؟:
بخلاف ما قد يتُوقع من رواية تنتقد بعنف سياس����ات 
الهج����رة الأوروبية، فإنها تفكك الثنائية الجاهزة بين »غرب 
قاسٍ« و»جن����وب ضحية« حين يصف ال����راوي بعد وصوله 
منهكاً إلى مركز الاس����تقبال الإس����باني، أن هؤلاء »البيض« 
كان����وا يعتنون بالناجي����ن ويقدمون لهم الطعام المناس����ب 
والملابس والفُرُش الوثيرة، فأدرك أن اللاإنسانية لا ترتبط 
باللون؛ كان هؤلاء البيض أكثر إنس����انيةً من القباطين الذين 
كانوا يتكلمون بلغة الركاب أنفس����هم، بل وأكثر إنسانية من 

الحكومة السنغالية التي حكمت عليهم بالترحيل))).

  لي، عمر، �ص154. (((

  لي، عمر، �ص156. (((
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ولهذا الانعطاف النق����دي أهميته النقدية؛ فالرواية لا 
تتناول »الغ����رب« بوصفه كتلةً عدائية متجانس����ة، بل تمُيِّز 
بين مؤسس����ات القمع )الحكومة الوطنية، شبكات التهريب( 
ومؤسس����ات الرعاي����ة العابرة للح����دود )الصليب الأحمر، 
الأطقم الطبية(، فتخُلخل بذلك الاستشراق المعكوس الذي 
قد يس����م أدب الهجرة أحياناً، أيْ تصوير »الشمال« بوصفه 
ش����راً خالصاً، و»الجنوب« بوصفه ب����راءةً خالصة. فالآخر 

الثقافي في هذه الرواية متعدد الأوجه لا أحادي الصورة.
المبحث الخام�س: الاغتراب والبعد ال�سيا�سي 

والأيديولوجي:
1- الرواية بو�صفها خطاباً م�ضاداً لل�سيا�سات 

الكبرى:
تدين الرواية بوضوح اس����تغلال المآس����ي الإنس����انية 
سياس����يا؛ً ففي مأت����م التوأمين الغريقي����ن، يحضر بعضُ 
»السياس����يين« الذين يعَِد أكثرهم بأنه سيدعم أسرة الفقيد 
ن أخو الراوي من مواصلة  لضمان الحياة الكريمة حتى يتمكَّ
دراسته))) ليصبح أخو بلال أسطورة عالمية في كرة القدم؛ 
ر بمج����رد انتهاء أيام العزاء  وعوداً فارغة س����رعان ما تتبخَّ

السبعة.
وتتكرر هذه الإدانة بصيغة أكثر رس����مية حين تكشف 
الرواية بنود اتفاق بين الحكومتين الس����نغالية والإسبانية؛ 
يعُاد المهاجرون إلى بلادهم مقابل عشرة ملايين فرنك لكل 
واحد منهم لإنشاء مشاريع جادة)))، وعندما يصلون فعلًا إلى 
م لهم سوى عشرة آلاف فرنك ووعد بالباقي  المطار لا يقُدَّ
خلال ثلاثة أش����هر لم يتحقق قط. وتتمثل هذه الإدانة في 
رة« بخطاب  نقد سياسي مباشر لسياسات الترحيل »المؤطَّ
التنمية الذي يخُفي فس����ادها البنيوي وعجزها عن الوفاء 

بأبسط التزاماتها.
2- تفكيك �أيديولوجي »الحلم الأوروبي«:

تف����كك الرواية أيديولوجياً الهج����رة من الداخل، حين 
يعزو الراوي دافع كثير من المغامرين إلى الخوف لا الطمع؛ 
خوفهم من نظرات هذا المجتمع القاسي الذي يستهين بهم، 
ومن أسرة تتَّهمهم بالكسل إن بقوا في البلد)))، فيتكشف أن 

  لي، عمر، �ص131. (((
  لي، عمر، �ص )157-156(. (((

  لي، عمر، �ص122. (((

»الحلم الأوروبي« ليس محض جشع فردي بل بنية اجتماعية 
قمعية في الداخل تدفع الش����باب إل����ى المخاطرة بحياتهم 
هرب����اً من وصمة الع����ار المحلية بقدر م����ا تجذبهم الثروة 

الخارجية.
ويمتد هذا التفكيك إلى نق����د الطبقة الثرية المحلية 
نفس����ها؛ فالراوي يتذكر عمله الس����ابق في مناجم الذهب 
في سَ����اباَدُولاَ تحت ظروف قاسية، بينما كان أصحاب هذه 
المناجم يدي����رون ثرواتهم من مكاتب مكيَّفة دون أن يزوروا 
ونه بأيديهم)))؛  المناجم إلا نادراً، مستفيدين من ذهب لا يمسُّ
فـ»الحلم الأوروبي« يبدو هنا استمراراً لبنية استغلالٍ طبقيٍّ 

محلي سابق على أي حدود دولية، لا بديلًا عنه.
3- �صوت المهم�شين ومحدودية التمثيل في 

الخطاب الثقافي ال�سائد:
ويتجل����ى ذلك في الفج����وة بين خطاب السياس����يين 
والإعلاميين عن المهاجرين )ضحايا يسُتدَرُّ منهم التعاطف 
أو أرقام تسُتغل انتخابياً( والصوت الفعلي للناجين أنفسهم 
كما تسجله الرواية عبر شهادات مباشرة؛ مثل شهادة الشاب 
ر تفاصيل عبوره من المغرب إلى  الذي روى عبر مقطع مصوَّ
إسبانيا، ووفاة صديقيه غرقاً أمام عينيه، هذا التفاوت بين 
مَن يتحدث باسم المهاجر )السياسي، الإعلامي( ومَن عاش 
التجربة فعلًا هو ذاته سؤال »مَن يملك حق التمثيل؟« الذي 
تطرحه الرواية ضمنياً حين تمُنح مس����احة س����ردية واسعة 
����اة إعلامياً، بلغتها  لهذه الش����هادة المباش����رة، غير المصفَّ

العامية وتفاصيلها الخام.
المبحث ال�ساد�س: الاغتراب والكتابة- 

جماليات الت�شظي:
1- كيف ي�صبح الاغتراب �أ�سلوباً روائياً لا مجرد 

مو�ضوع:
تنقس����م مرحلة الرحلة البحرية في الرواية إلى فصول 
مة متتابعة )5، 6، 7، 8())) تكس����ر التسلس����ل السردي  مرقَّ
المسترسل الذي كان حاضراً في النصف الأول من الرواية، 
لتحلَّ محله بنية مجزأة أقرب إل����ى محطات بقاء منفصلة 
منها إلى س����رد متصل، فيغدو التشظي البنيوي مرآةً شكلية 
لتشظي التجربة النفس����ية للركاب أنفسهم؛ فكل فصل هو 

  لي، عمر، �ص )123-122(. (((
  لي، عمر، �ص )126-158( )تق�سيم الف�صول(. (((
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يوم إضافي على قيد الحياة لا امتداداً عضوياً لما قبله.
ق هذا التشظي إدماج أصواتٍ سردية دخيلة داخل  ويعُمِّ
صوت الراوي الأساس����ي؛ فحين يستمع الراوي، بعد نجاته، 
ر لأحد الناجين الآخري����ن يروي بصوته  إلى ش����ريط مصوَّ
الخاص تفاصيل عبوره من المغرب إلى إس����بانيا على متن 
قارب مطاطي ووفاة صديقَيه غرقاً)))، تتحول الرواية مؤقتاً 
من س����رد بضمير المتكلم الفردي إلى ش����به وثائقي متعدد 
الأصوات، وكأن مأس����اة واحدة لا تكف����ي لاحتواء الظاهرة 

فتستدعي الرواية شهادات موازية.
ويكُرَّس هذا التعدد الصوتي أيضاً عبر إدراج نوع كتابي 
دخيل على السرد الروائي؛ رس����الة يكتبها راكب مسنٌّ إلى 
قها ويرميها فيه بعد تردد طويل)))،  البحر ش����خصياً، ثم يمزِّ
د لنوع أدبي )الرسالة/ المناجاة( داخل نوع  في إدخال متعمَّ
آخر )الرواية(، يكس����ر أفق القارئ ويحوِّل البحر من مسرح 

للأحداث إلى نص يقُرأ ويكُتب إليه في آنٍ واحد.
2- الخطاب الميتا�سردي: هل تعترف الرواية بعجز 

اللغة عن ا�ستيعاب الألم؟:
ح الرواية بش����كوكها في قدرة الكتابة نفسها على  تصرِّ
احتواء المأس����اة، حين يعلن الراوي أنه طالما شعر بالغثيان 
من م����ؤرخ أو كاتب يخلط أمله بالواقع، ويمنح ش����خصياته 
س����ة كي يتماهى الق����ارئ مع الحدث  هالةً اس����تثنائية مقدَّ
بطريقة جنونية)))، في نقد ذاتي مس����بق لخطر الكتابة عن 
المأس����اة ذاتها التي يكتبها؛ تناقض يعي����ه الراوي/الكاتب 

الضمني ولا يحسمه.
ويتك����رَّس هذا الوعي الميتاس����ردي عن تناص صريح 
مع رواية »العمى« لساراماغو التي يقرأها الراوي على متن 
الزورق نفس����ه)))، فيصبح فعل الق����راءة داخل الزورق مرآةً 
مضاعفة؛ ش����خصيات عمياء تتخبط في عالم فقد الرؤية، 
تقُرأ من قِبل ش����خصيات تائهة في عالم بحري بلا معالم، 
تناص يحوِّل عمى س����اراماغو الرمزي إلى استعارة مباشرة 

لعمى العالم عن مأساة زوارق الموت نفسها.
الخاتمة:

  لي، عمر، �ص )138-134(. (((

  لي، عمر، �ص )151-148(. (((
  لي، عمر، �ص121. (((
  لي، عمر، �ص148. (((

بعد هذه الجول����ة النقدية، خلصت الدراس����ة إلى أن 
رواية »زوارق الموت« للكاتب »عُمر لي« تمثل نموذجاً روائياً 
عربياً-إفريقي����اً معاصراً، يعيد ط����رح مفهوم الاغتراب في 
سياق الهجرة القسرية والش����تات، عبر مستويات متداخلة 
تتجاوز البع����د الفردي لتلامس البنية الثقافية والاجتماعية 

والتاريخية.
فقد أبرزت الدراس����ة أن الاغتراب ف����ي الرواية ليس 
مج����رد فقدان للم����كان أو الزم����ن، بل هو أزم����ة وجودية 
شاملة تتجس����د في الاغتراب المكاني؛ حيث يتحول البحر 
إل����ى فضاء لا وطني يعيد إنت����اج التراتب الاجتماعي، وفي 
الاغتراب الزماني الذي يقطع استمرارية الزمن بين الماضي 
والانتظار الحاضر المعلَّق، وفي الاغتراب الاجتماعي الذي 
يفُقد الفرد شبكة العلاقات والقيم الاجتماعية، وصولاً إلى 
الاغتراب الوجودي الذي يختزل التجربة في ش����عور بالعبث 

وانعدام المعنى.
كما أظهرت الدراس����ة أن الرواي����ة تربط بين الحاضر 
المأزوم والماضي الاستعماري، من خلال استدعاء أحداث 
مثل مجزرة تياروي، وتجربة جزيرة غوري، لتؤكد أن الهجرة 

المعاصرة امتداد لبنية استغلالية تاريخية لم تنقطع.
وفي مستوى اللغة، يتجلى الاغتراب عبر تعدد الألسن 
والس����رقة الرمزية للصوت الس����ردي، مما يعكس هشاشة 
الهوية ف����ي فضاء ثقافي هجيني. أما الهوية نفس����ها فقد 
قُدّمت بوصفها هويةً قيد التش����كل في فض����اء ثالث، بين 
ثقافتين ولغتين، وهو ما ينس����جم مع أطروحات هومي بابا 

وستيوارت هول حول الهوية والشتات.
إن القيمة العلمية لهذه الدراس����ة تكمن في أنها تبرهن 
عل����ى أن رواي����ة »زوارق الموت« لا تكتفي بتصوير مأس����اة 
الهجرة غير النظامية، ب����ل تعيد إنتاج خطاب نقدي ثقافي 
يربط بي����ن الفردي والجماعي، بين المحلي والعالمي، وبين 
الماضي الاستعماري والحاضر المأزوم. وهي بذلك تسهم 
في إثراء أدب الهجرة وتفتح آفاقاً جديدة لدراس����ة الهوية 

والانتماء في زمن العبور.
وبه����ذا تنضم رواية »زوارق الم����وت« إلى مدونة »أدب 
الحرق����ة« الإفريق����ي بوصفه����ا نصاً يعيد صياغة س����ؤال 
الاغتراب خارج الإطار الأوروبي التقليدي )اغتراب المهاجر 
في المهجر(، لتطرح بدلاً منه اغتراباً أشد تعقيدا؛ً اغتراب 
مَن لم يصل بعد، ثم اغتراب مَن عاد فوجد أن العودة ذاتها 

منفى جديد ■


