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صورة الرجل الأبيض في المخيال الشعبي 
الإفريقي: تحليل للنصوص الأدبية والأساطير التي 

رصدت وصول الأوروبي وكيفية تشكل صورة الآخر

د. محمود �أحمد مو�سى
محا�ضر بق�سم اللغة العربية  -  جامعة �أبوجا  -  نيجيريا

»الآخر« عن�ص�راً مهماً ولا غنى عنه في الأعم�ال الأدبية والروايات. يبقى 
وف�ي معظم الأحيان، لا يمكن �أن توج�د الرواية بدون هذا »الآخر«، 
�سواءٌ من خلال التفاعل الاجتماعي معه، �أو من خلال ال�صراع العرقي �أو الأيديولوجي 

�أو الطبقي.
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كما يعُدّ موضوع صورة »الآخ���ر« من أبرز القضايا 
التي اهتمت بها الدراس���ات الأدبية والثقافية، إذ تكشف 
هذه الصورة عن آلي���ات بناء الهوية الجماعية من خلال 
تمثيل المختلف. وفي الس���ياق الإفريقي، ش���كّل وصول 
الرجل الأبي���ض إلى القارة حدثاً فارقاً لم يقتصر تأثيره 
عل���ى الجوان���ب التاريخية والسياس���ية، ب���ل امتد إلى 
المخيال الشعبي والأس���اطير، ثم إلى النصوص الأدبية 
الت���ي أعادت صياغة هذا اللقاء الأول في صور متعددة. 
فق���د بدا الأوروبي ف���ي بعض الأس���اطير ككائن خارق 
أو غري���ب، بينما صوّرته نصوص أخ���رى باعتباره رمزاً 
للهيمنة والاستعمار، وهو ما يعكس جدلية الذات والآخر 

في الوعي الإفريقي.
وقد تناولت الأدبيات النقدية هذه القضية من زوايا 
متعددة؛ فـ»فرانز فان���ون« أبرز في كتابه »ب�ش���رة �س���وداء، 
�أقنع���ة بي�ض���اء« البعد النفس���ي لص���ورة الرجل الأبيض، 

بينما ركّز إدوارد س���عيد في »الا�ست�ش���راق« على آليات بناء 
ص���ورة الآخر في الأدب الغربي، وهو ما ألهم العديد من 
الدراسات الإفريقية مثل أعمال »نجوجي واثيونغو« التي 
حللت صورة المس���تعمر في الرواية الإفريقية المكتوبة. 
ومع ذل���ك، فإن معظم ه���ذه الدراس���ات انصبت على 
النصوص الأدبية المكتوبة في سياق الاستعمار وما بعده، 
وأغفلت إلى حدٍّ كبير دور المخيال الش���عبي والأساطير 
الشفوية في تشكيل صورة الرجل الأبيض. ومن هنا تأتي 
أهمية هذه الدراس���ة، إذ تسعى إلى سدّ هذه الفجوة من 
خلال تحليل النصوص الشفوية والأدبية المبكرة وما بعد 
الاستعمار، للكشف عن كيفية بناء صورة الآخر الأوروبي 

في الوعي الإفريقي.
ينطلق ه���ذا المقال م���ن عنوان���ه: »�ص���ورة الرجل 
الأبي����ض ف���ي المخي���ال ال�ش���عبي الإفريق���ي: تحلي���ل للن�ص���و�ص 

الأدبية والأ�س���اطير التي ر�صدت و�ص���ول الأوروبي وكيفية ت�شكل 

�ص���ورة الآخر«، ليبحث في كيفية تش���كّل هذه الصورة عبر 

النصوص الأدبية والأس���اطير الشعبية، محاولاً الكشف 
عن الدلالات الرمزية الت���ي تضمنتها، وعن الدور الذي 
أدته في تش���كيل الهوية الإفريقي���ة في مواجهة »الآخر« 

الأوروبي.
م�شكلة البحث:

تتمثل مش���كلة هذا البحث في محاولة فهم الكيفية 
التي تش���كّلت بها صورة »الرج���ل الأبيض« في المخيال 
الشعبي الإفريقي منذ لحظة الاتصال الأول بالأوروبيين 
في القرن الخامس عشر، مروراً بفترة الاستعمار، وصولاً 
إلى مرحلة ما بعد الاستعمار في منتصف القرن العشرين. 
هذه الصورة، كما تتجلى في النصوص الأدبية والأساطير 
الشفوية، ليس���ت مجرد انعكاس لوقائع تاريخية، بل هي 
بن���اء رمزي وثقافي يعك���س علاقة معقّ���دة بين الذات 
الإفريقي���ة والآخر الأوروبي، بم���ا تحمله من دلالات عن 
الس���لطة والهيمنة والهوية. ويس���تند البحث إلى اعتبار 
أن النصوص الشفوية والأساطير الجماعية تمُثل تعبيراً 
عن المخيال الشعبي الإفريقي، نظراً لطابعها الجماعي، 
وتكرار الرموز والدلالات عبر ثقافات متعددة، فضلًا عن 
وظيفتها في تفسير الآخر وتحديد موقع الذات الإفريقية 

في مواجهة الأوروبي.
�أ�سئلة البحث:

1- كيف تشكّلت صورة »الرجل الأبيض« في المخيال 
الشعبي الإفريقي منذ لحظة الاتصال الأول بالأوروبيين؟
2- ما الرموز والأساطير الشعبية التي ساهمت في 

تشكيل صورة الآخر الأوروبي في المخيال الجمعي؟
3- إل���ى أي مدى تعكس هذه الص���ورة مزيجاً من 

الرفض والمقاومة، أو الانبهار والاغتراب؟
4- كيف يمكن قراءة هذه الصورة في ضوء الس���ياق 

التاريخي للاستعمار والتحرر الوطني؟
5- ما الأبعاد الرمزية والنفسية التي تكشفها صورة 
»الرجل الأبي���ض« عن علاقة ال���ذات الإفريقية بالآخر 

الأوروبي؟
�أهداف البحث:

1- تحليل تطور صورة »الرجل الأبيض« في المخيال 
الإفريقي عبر المراحل التاريخية من الاتصال الأول حتى 

ما بعد الاستعمار.
2- الكشف عن دور الأساطير والنصوص الأدبية في 
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بناء هذه الصورة وتثبيتها في الوعي الجمعي الإفريقي.
3- تفس���ير التناقضات في تمثي���ل الآخر الأوروبي 
بي���ن الانبهار والرفض، وربطه���ا بالتحولات الاجتماعية 

والسياسية.
4- توضي���ح العلاقة بين الص���ورة الرمزية للرجل 
الأبيض والسياق الاستعماري والتحرر الوطني لفهم البعد 

التاريخي والسياسي.
5- إبراز الأبعاد النفس���ية والثقافي���ة للصورة بما 
يس���اهم في فهم ديناميات الهوية الإفريقية في مواجهة 

الآخر الأوروبي.
منهج البحث:

يعتمد هذا البحث على المنه���ج الو�ص���في–التحليلي، 
حيث يق���وم أولاً برصد صورة الرجل الأبيض كما تجلتّ 
في النصوص الأدبية الإفريقية والأس���اطير الش���عبية، 
ث���م ينتقل إلى تحليل هذه الصورة للكش���ف عن أبعادها 
الرمزي���ة والاجتماعية والسياس���ية وربطها بالس���ياق 
التاريخي للاس���تعمار الأوروبي وما بعده. وفي إطار هذا 
التحليل، يس���تند البحث إلى منهج الإيماجولوجيا، وهو 
أحد فروع النقد المقارن الذي يركّز على دراس���ة صورة 
»الآخر« كما تتجل���ى في النصوص الأدبي���ة والثقافية. 
يتيح ه���ذا المنهج فحص التمث�ل�ات الرمزية والأنماط 
التصويرية التي بنُيت حول الرجل الأبيض، وكيف تعكس 
هذه الصور علاقة جدلي���ة بين الذات الإفريقية والآخر 
الأوروبي. ومن خ�ل�ال هذا الدمج بين الوصف والتحليل 
من جهة، والإيماجولوجيا من جهةٍ أخرى، يسعى البحث 
إلى تج���اوز مجرد الرصد التاريخ���ي، ليصل إلى قراءة 
أعمق للكيفية التي تشكّلت بها صورة الرجل الأبيض في 
المخيال الإفريقي، وكيف أسهمت هذه الصورة في إعادة 

تعريف الهوية الإفريقية لذاتها.
و�سيركز البحث على المحاور الآتية:

�أولًا: الإطار المفاهيمي لصورة »الآخر« في المخيال 

الإفريقي.
ثاني���اً: ص���ورة الأوروبي في الأس���اطير والروايات 

الشفهية الإفريقية.

ثالث���اً: صورة »الرجل الأبي���ض« في الأدب الإفريقي 

المكتوب المبكر.
رابع���اً: »الرجل الأبيض« في الأدب الإفريقي ما بعد 

الاستعمار.
خام�س���اً: البعد الرمزي والنفس���ي لص���ورة »الرجل 

الأبيض«.
ل�صورة  والمنهجي  المفاهيمي  الإطار  �أولًا: 

»الآخر« في المخيال الإفريقي:
إن ص���ورة »الرجل الأبيض« في المخيال الش���عبي 
الإفريق���ي لم تكن يوم���اً مجرد انعكاس عاب���ر للتاريخ، 
بل ه���ي بناء خطابي متش���ابك، تداخل���ت فيه طبقات 
الميتافيزيقا الأولى مع التحليلات الاجتماعية والسياسية 
والنفس���ية اللاحقة. هذا التمثل لا يقتصر على تسجيل 
وقائع التواص���ل بين إفريقيا وأوروب���ا، بل يندرج ضمن 
ممارس���ة نقدية متقدمة في حقل »الإيماجولوجيا«؛ ومن 
خلال تحليل مسار هذه الصورة، يستطيع الباحثون تمييز 
دينامي���ات الق���وة المتغيرة، ومفاوض���ات الهوية، والأثر 
المس���تمر لـ»الآخر« في المخيال الاجتماعي الإفريقي. 
إن صورة الأوروبي في هذا السياق ليست مجرد انعكاس 
للغريب، بل هي مرآة تكشف في الوقت نفسه عن إدراك 
الذات الإفريقي���ة لذاتها، وعن تحولات هذا الإدراك في 

سياق الصراع مع الاستعمار وما خلفّه من تبعات))).
تتطلب دراسة صورة »الرجل الأبيض« إطاراً منهجياً 
رصين���اً متجذراً في »عل���م الص���ور« )الإيماجولوجيا( 
ونظريات ما بعد الاس���تعمار. إنّ علم الصور، كما أرسته 
مدرس���ة آخن Aachen School وط���وّره باحثون من 
أمثال »يوب ليرس���ين« و»هوغو ديسيرينك«، يرتكز على 
تحلي���ل الصور الوطنية والثقافية بوصفها بِنيات خطابية 

لا انعكاسات موضوعية للواقع))).

التمثلات  و�إ�شكالية  »ال�صورولوجيا  الرحمن.  عبد  بوعلي،     (((
للأبحاث  العربية  المجلة  و�أبحاث:  درا�سات  مجلة  الأدبية«، 
 ،12 مجلد  والاجتماعية،  الإن�سانية  العلوم  في  والدرا�سات 

عدد 2 )�أفريل 2020(، �ص )81-78(.
Juez, Brigitte Le. “Cosmopolitan Theory: Ex�    (((
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تعُدّ الأنم���اط الصُوَري���ة Imagotypes تمثيلات 
أدبية وس���ردية وبلاغية تجُسّ���د الطريقة التي تنظر بها 
الجماعة إلى الآخرين، وفي الوقت نفس���ه تكش���ف عن 
ملامح الذات وعن التوترات الأخلاقية الكامنة لدى الفئة 
الواصفة. وفي الس���ياق الإفريقي، تكتس���ب هذه الصور 
أهميةً خاص���ة، إذ تظُهر كيف تعُ���رِّف الذات الإفريقية 
نفسها في مواجهة الآخر الأوروبي، ضمن علاقة تاريخية 
اتسمت بعدم التكافؤ وسيطرة القوى الإمبراطورية. فهذه 
الص���ور لا تقتصر على رس���م ملامح الغري���ب، بل تبُرز 
أيضاً إدراك الذات الإفريقية لذاتها، وكيفية تش���كّل هذا 
الإدراك في ظل التجربة الاستعمارية وما تركته من آثار 

عميقة في الوعي الجمعي.
الم�ستوى/ الإطار المنهجي:

ومن الناحية المنهجية، يميّز التحليل بين فئات عدة 
م���ن »الغيرية« Alterity؛ حي���ث يمُثل مصطلح »الآخر 
القريب« Alter عضواً م���ن ثقافة أو إثنية أخرى يمكن 
التعرف عليه ضمن إطار اجتماعي مشترك، بينما يشير 
مصطلح الآخر »الغريب« Alius إلى غريبٍ منبتّ الصلة 
كلي���اً عن الجماع���ة، وغالباً ما يتخ���ذ وظيفة رمزية أو 
أس���طورية. ولعل التصورات الإفريقية الأولى للأوروبيين 
قد وضعتهم غالباً في فئة الـ Alius، مؤوّلةً وصولهم من 
خلال منشور القوى الماورائية والموروث الجدّي القديم. 
ومع تقدّم الحقبة الاس���تعمارية، انتقل الأوروبي إلى دور 
الـ Alter، أي العدو الاجتماعي والسياس���ي الذي أعُيد 
تعريف هويته باستمرار اس���تجابةً للسياقات المتحولة. 
كما تدمج »الإيماجولوجيا« المعاصرة مفهوم »التقاطعية« 
Intersectionality، مؤك���دةً أن »القومية« في الصورة 
النمطية هي دائماً بنية داخلية تتشكل عبر مفاهيم النوع 
الاجتماع���ي )الجندر( والجنس���انية والطبقة والدين))). 

amining the (Dis-)location of Imagology.” Metac-

.ritic Journal, 2021: 6-27

Ludwiczak, Barbara. "https://imagology2018.    (((
univie.ac. at: https://imagology2018.univie.

ac.at. April 2018. https://imagology2018.univie.

فعلى س���بيل المثال: إن تعديل نموذج »جان مارك مورا« 
من قِبل »مالغورزاتا شفيديرس���كا« قد اس���تحدث فئتيَ 
Altera وAlia لمراع���اة تأثير الن���وع الاجتماعي في 
تصوّر الآخ���ر))). وتتضح هذه المصطلحات في الجدول 

الآتي: 
جدول )1(: فئات علم ال�صور:

ال�سياق الوظيفي في ال�سرد 
الإفريقي التعريف والتطبيق فئة علم ال�صور

يمثل الإداري الا�ستعماري �أو 
المب�شر في الرواية الواقعية.

ممثل عن ثقافة �أو 
دين �آخر؛ وهو »�آخر« 

متمحور اجتماعياً.

الآخر القريب
Alter/ 

 Altera

الت�صور الأولي للأوروبيين 
ك�أ�شباح �أو »�شعب البحر«.

غريب منبتّ 
ال�صلة كلياً؛ وهو 

»�آخر« يتخذ �صبغة 
�أ�سطورية �أو رمزية.

الآخر الغريب 
 Alius/Alia 

وجهة النظر في روايات ما 
بعد الا�ستعمار مثل رواية 

 Houseboy »فتى البيت«

الذات الوا�صفة �أو 
الممثِّلة )الإفريقي 
�صاحب »النظرة«(.

الذات الرائية 
 Spectant 

هدف الهجاء والنقد في 
الن�صو�ص المناه�ضة 

للا�ستعمار.

مو�ضوع التمثيل �أو 
الو�صف )الأوروبي 
بو�صفه »الآخر«(.

المو�ضوع 
المرئي 

 Spected

الف�ضاء الثقافي الم�شترك 
الذي ولدت فيه �أ�ساطير 

و�صول الأوروبيين.

البعد الإبداعي 
والرمزي للعالم 

الاجتماعي.

المخيال 
الاجتماعي 
 Social

 Imaginary

إن تش���كّل ص���ورة »الآخر« هو نت���اج علاقة ثلاثية 
الأطراف تتضمن: المرجع )الأوروبي الواقعي(، والصورة 
)البني���ة الذهني���ة أو النصي���ة(، والمتلق���ي )الجمهور 
الإفريقي())). ونادراً ما تتس���م هذه العملية بالحياد؛ بل 
هي فعل بناءٍ أيديولوجي يعمل على إرس���اء مس���وغاتٍ 
للمكونات السوسيو-سياسية الراهنة. ومن خلال التركيز 
عل���ى »الأدبية« Literariness الكامنة في هذه الصور، 
يحل���ل علم الصور كيفية صياغة النص للصورة النمطية، 
وكيف تقوم هذه الصورة بدورها بتش���كيل بنية الس���رد 

ac.at/fileadmin/user_upload/k_imagology2018/

Book_of_Abstracts.pdf

.”,Le Juez, “Cosmopolitan Theory   (((
.”,Le Juez, “Cosmopolitan Theory   (((
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وآليات تلقّيه))).
وفي المحاور التالية، سيتم تطبيق هذا الإطار لتتبع 
تطور صورة »الرجل الأبيض«؛ بدءاً من الشخصيات ذات 
الصبغة الروحانية في الأس���اطير الشفاهية، وصولاً إلى 

الذوات المتشظية في الأدب الإفريقي المعاصر.
ث��ان��ي��اً: ���ص��ورة الأوروب�����ي ف��ي الأ���س��اط��ي��ر 

والروايات ال�شفهية الإفريقية:
إنّ أول���ى اللق���اءات المس���جلة بي���ن المجتمعات 
الإفريقية والمستكش���فين الأوروبيين تمت صياغتها عبر 
التقاليد الش���فاهية والأطر الميثولوجية القائمة آنذاك. 
وبس���بب المظهر الفيزيائي للأوروبيين الذي لم يكن له 
سابقة- ولاسيما شحوب بشرتهم- فقد أوّلت العديد من 
الجماعات هؤلاء القادمين الجدد، ليس بوصفهم بش���راً 
من أرض بعيدة، بل ككائنات ورائية أو أس�ل�اف عائدين 
من الموت. ويعُدّ هذا التفسير »الشبحي« للبياض »صورة 
متك���ررة« Trope في أنحاء إفريقي���ا جنوب الصحراء، 
وه���ي صورة تضرب بجذورها في الارتباط الرمزي للون 

الأبيض بعالم الأرواح، والموت، والطهر.
1- الو�ص���ول الطيف���ي: ل���ـ »الفيومب���ي« vumbi �أو 

:Yumboes((( »اليومبوز«
في منطقة حوض الكونغ���و، كان وصول الأوروبيين 
���ر خطأً على أنه���م vumbi )الفيومبي(؛  الأوائل يفُسَّ
وهو مصطلح يطلق على أش���باح الأسلاف ذوي البشرة 
البيض���اء. ولم يكن ه���ذا التصور نتاجاً للون البش���رة 
فحسب، بل كان انعكاساً للمنظور البصري أيضا؛ً فعندما 
ظهرت الس���فن الأوروبية من نوع )الكارافيل( على الأفق 
بأعمدتها أولاً، بدت وكأنها تنهض من أعماق الماء، وهي 
ظاهرة فسرها ش���عب الكونغو على أنها أرواح تنبثق من 
»العال���م الس���فلي«. كما أن الاعتقاد بأن بش���رة الموتى 

.Ludwiczak, Barbara, Book of Abstracts   (((
ال�سنغال فهو  �أما في   ،  vumbi �أهل كونغو    الم�صطلح عند  (((
الحديث  عند  فلذلك  الغول؛  �أو  الأ�شباح  بمعنى   Yumboes

ا�ستُخدم  بيمنا  ؛   vumbi م�صطلح  ا�ستُخدم  كونغو  �أهل  عن 
.Yumboes أثناء الحديث عن �أهل ال�سنغال�

تتحول إلى لون الطباش���ير عن���د دخولهم أرض الأموات 
وفّ���ر إطاراً أنطولوجي���اً جاهزاً لتصني���ف الغرباء ذوي 

البشرة الشاحبة))).
وتوج���د مروي���ات مماثلة في غ���رب إفريقيا؛ ففي 
 yumboes الفلكلور السنغالي، وُصِفَت كائنات اليومبوز
بأنها »أق���زام بيض« يقطن���ون عالماً روحاني���اً يحاكي 
المجتمع البش���ري، حيث يعيش���ون في التلال ويظهرون 
ليلًا للرقص أو لس���رقة طعام الأحي���اء. ورغم تصنيف 
»اليومبوز« غالباً كجنيات أو أرواح، فإن وصفهم بـ»أرواح 
الموتى« يتقاطع مع التصور الأوسع في ثقافات »البانتو« 
وغرب إفريقيا الذي يربط البياض بالحياة الآخرة. وقد 
كان هذا الارتب���اط متجذراً لدرجة أن المصابين بالمَهَق 
)الألبينو( كان���وا غالباً ما ينُب���ذون أو يبُجّلون بوصفهم 
كائنات تنتمي لعالمَي الأحياء والأموات معاً، وهو اعتقاد 
لا يزال قائم���اً في بعض المصطلح���ات القدحية، مثل 
كلمة »زي���رو« zeru في اللغة الس���واحيلية، والتي تعني 

»الشبح«))).
تستند معظم الاستش���هادات المتعلقة بـ»اليومبوز« 
Yumboes بش���كل مباش���ر إل���ى مؤلف���ات »توماس 
كايتل���ي«، وهو كاتب عُ���رف بأعماله ف���ي الميثولوجيا 
 Fairy »والفلكلور، ولاس���يما كتابه »ميثولوجيا الجنيات

.Mythology
وفيم���ا يل���ي تحليل للمف���ردات المفتاحية الم�س���تخدمة في 

عمل كايتلي:

يصُن���ف   :Souls of the Dead �أرواح الموت���ى   •
كايتل���ي »الفيومب���و« كأرواح أو جنيات يعتقد الس���كان 

المحليون أنها »أرواح الموتى«.
• �أبي����ض اللون White in Color: يصفهم كايتلي 

Margins, Writing in. https://writinginmargins.    (((
weebly.com. August 20, 2018. https://writingin-

margins.weebly.com/home/yumboes-and-afri-

.)can-ghost-lore (accessed January 2026

 Writing in Margins, “Yumboes and African    (((
.”.Ghost Lore
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تحديداً بأنهم »ذوو لون أبيض«، مشيراً إلى أن كل ما هو 
»خ���ارق للطبيعة« Preternatural يرتبط بالبياض في 

العديد من الميثولوجيات الإفريقية.
• بطول قدمين Two Feet Tall: يشير النص إلى 
أن هذه الكائن���ات ضئيلة الحجم، حيث يصل طولها إلى 

حوالي »قدمين« فقط.
 Similar Behavior س���لوك يماثل �ش���عب الولوف� •
to the Wolof: يقُال: إن اليومبوز يعيشون نمط حياة 
يعكس حياة الأحياء، فهم »يلبسون، ويأكلون، ويشربون... 

تماماً مثل شعب الولوف«.
 Underground الأر�ض���ية  الم�س���اكن   •
Dwellings: وفق���اً لكايتلي، يقط���ن هؤلاء في عالم 

روحاني يقع تحت الأرض، وتحديداً »يسكنون التلال«.
 :Theft from Humans ال�س���رقة م���ن الب�ش���ر •
عُرفوا بتفاعلهم مع القرى البشرية ليلًا لـ»سرقة الطعام« 

)مثل دقيق الذرة( والنار من الأحياء.
• ق���رع الطب���ول Beating Drums: يزعم السكان 
المحليون أن وجودهم يسُ���تدل عليه من أصوات رقصهم 

أو »قرع طبولهم« في التلال ليلًا.
لقد وظ���ف »كايتل���ي« ه���ذه الأوص���اف ليوضح 
كيف اس���تخُدم اللون الأبيض »كص���ورة رمزية متكررة« 
Symbolic Trope في أرجاء إفريقيا جنوب الصحراء، 
لتمثيل عال���م الأرواح والحياة الآخ���رة. وهذا الارتباط 
الأنطولوجي )الوجودي( بالبياض هو الس���بب الذي جعل 
الجماعات الإفريقية الأولى- مثل تلك القاطنة في حوض 
الكونغو- تؤول وصول الأوروبيين ش���احبي البش���رة، في 
ب���ادئ الأمر، بوصفه���م »فومبي« vumbi؛ أي أش���باح 
الأس�ل�اف المنبثقة من العالم السفلي. وهو التصور ذاته 
الذي انس���حب على اليومبوز Yumboes في السنغال 

وفي العديد من البلدان الإفريقية الأخرى.
يطُلقون عليهم اسم اليومبوز Yumboes، ويصفونهم 
بأن طولهم يبلغ نحو قدمين، وبأنهم ذوو لون أبيض؛ إذ إن 
كل ما هو »خارق للطبيعة« Preternatural في إفريقيا 
يتس���م بالبياض. وم���ن المثير للاهتم���ام أن الأفارقة- 

انطلاق���اً من المب���دأ ذاته الذي اعتم���ده الإغريق حين 
أطلقوا على »إلهات الانتقام« Furies اسم »يومينيدس« 
Eumenides/المحسنات، والأسكتلنديون والأيرلنديون 
الذين ينعت���ون »الجنيات« بـ»الجيران الطيبين« أو »القوم 
 Bakhna »الأخيار«- يسمون اليومبوز باسم »باكنا راكنا
Rakhna، أي »الق���وم الأخي���ار«. كم���ا أن هيئة لباس 
اليومبوز تتطابق تماماً مع لباس السكان الأصليين، وهم 
يحاكون أفعالهم في كل تفصيل. وهم يربطون أنفس���هم 
بعائلات بعينها؛ فكلما توف���ي أحد أفراد تلك العائلات، 
سُ���مع اليومبوز وهم يندبونه ويرقص���ون فوق قبره. كما 
يعتقد »الم���ور« Moors أن ه���ؤلاء اليومبوز هم أرواح 
أصدقائهم الراحلين. أما المسكن الرئيسي لـ»اليومبوز« 
 The »فهو مس���تقر تحت الأرض في منطق���ة »الباباس
Paps، وه���ي التلال الت���ي تبعد نحو ثلاث���ة أميال عن 

الساحل))).
�س���ابق للاحت���كاك:  �ص���وري  كنم���ط  النب���وءة)))   -2

»موغو وا كيبيرو« والأفعوان الحديدي:
غالباً ما تشكلت صورة »الرجل الأبيض« في المخيال 
الإفريقي حتى قبل حدوث الاحتكاك الفعلي، وذلك عبر 
وس���يط النبوءة. لقد عملت هذه النبوءات بمثابة »أنماط 
صوَري���ة مس���بقة«  Pre-imagotypes؛ حيث هيأت 
المجتمع���ات للأثر المزعزع الذي س���يحُدثه الأوروبي. 
ويقُ���دّم المتنبي »الكيكويو« المس���مى »موغو وا كيبيرو« 
)المع���روف أيضاً بـ»س���يجي وا كيبي���رو«())) أحد أكثر 

Thomas Keightley, The Fairy Mythology: Illus�   (((
trative of the Romance and Superstition of Vari-

.ous Countries (London: H. G. Bohn, 1850), 498

 النبي هو �إن�سان ا�صطفاه الله تعالى بالوحي لتبليغ الر�سالة،  (((
كاذب  عٍ  م��دَّ فهو  المتنبِّي  �أما  ال�صادقة.  بالمعجزات  ومُ�ؤيَّد 
بالمعجزات  الإت��ي��ان  ع��ن  ويعجز  الأخ��ب��ار،  يختلق  للنبوة، 
للعقل  و�شرعه  منطقه  بمخالفة  كذبه  ويُ��ع��رف  الحقيقية، 

والواقع ، انظر كتاب النبوات لابن تيمية، �ص96
كينيا،  في  الكيكويـو  �شعب  من  متنبي  هو  كيبيرو  وا  موغو     (((
التا�سع  القرن  وبداية  ع�شر  الثامن  القرن  �أواخ��ر  في  عا�ش 
من  كيبيرو  يُدعى  �صياد  وتبنّاه  الغابة  في  وُجد طفلًا  ع�شر. 
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الأمثلة جلاءً على هذه الظاهرة في شرق إفريقيا))).
ظهر المتنبي الكيكويو موغ���و وا كيبيرو في أواخر 
القرن الثامن عشر وبداية القرن التاسع عشر في كينيا، 
في س���ياق تاريخي يسبق مباش���رة التوسع الاستعماري 
البريطاني في ش���رق إفريقيا. يمُثل هذا الشخص حالةً 
معبّ���رة، لأنه يجس���د كيف أن ص���ورة »الرجل الأبيض« 
لم تتش���كل فقط عب���ر التجرب���ة المباش���رة، بل عبر 
وس���يط النبوءة الذي أنتج ما يمكن تس���ميته بـ»أنماط 
صوري���ة مس���بقة« Pre-imagotypes. لق���د هيأت 
نبوءات���ه المجتمع الكيكويو نفس���ياً وفكرياً لاس���تقبال 
أثر الاس���تعمار، مم���ا جعل اللقاء م���ع الأوروبيين يتخذ 
طابع���اً مزدوجاً: صدمة واقعية م���ن جهة، وتحقق نبوءة 
م���ن جهةٍ أخرى. ومن هنا يمك���ن التعميم، إذ إن ظاهرة 
النبوءة كوس���يط لتش���كيل صورة الآخر ليست محصورة 
بالكيكويو، بل نجدها في مجتمعات إفريقية أخرى، حيث 
لعبت الأس���اطير والتوقعات دوراً ف���ي بناء المخيال قبل 

الاحتكاك الفعلي))).
لقد وصفت نب���وءات »موغو«))) وص���ول جنسٍ من 

ع�شيرة »�أنجيرو«، ثم �أ�صبح يُعرف بـ»موغو« �أي »المُعالج«.
Shujaa, Stories. https://artsandculture.google.   (((
com. 2019. https://artsandculture.google.com/

asset/mugo-wa-kibiru-the-seer-kikuyu-commu-

nity-shujaa-stories/qgEnNW7tf2iuIA?hl=en (ac-

.)cessed January 2026

 Kikuyu History: Mugo wa Kibiru The Kikuyu    (((
 Seer. https://www.discoverafricablog.com.2021.

 Kikuyu History: Mugo wa Kibiru The Kikuyu

 Seer - Discover Africa Blog (accessed April

.)2026

لا  ال�شفهي  �إط��اره��ا  ف��ي  كيبيرو  وا  موغو  ن��ب��وءات  تُفهم     (((
وتعر�ضت  الكيكويـو  �أجيال  عبر  نُقلت  �إذ  مكتوبة،  كن�صو�ص 
لت�أثير الذاكرة الجمعية و�إعادة ال�صياغة بعد وقوع الأحداث 
لتبدو �أكثر و�ضوحاً �أو دقة. وظيفتها الثقافية لم تكن ت�سجيلًا 
تاريخياً، بل توفير �إطار ذهني م�سبق لفهم الغرباء عبر لغة 
ل�شحوب  رم��ز   kiengere ال�صغير  فال�ضفدع  ال��رم��وز؛ 
الملاب�س  لت�صوير   ciihuruta والفرا�شات  الب�شرة، 
الحديدي  والثعبان  للبنادق،  النارية  والع�صي  ال��زاه��ي��ة، 
الباحثون  ي��رى  �أكاديمي،  منظور  وم��ن  الحديدية.  لل�سكك 

البش���ر تشُبه بشرتهم في ش���حوبها بشرة ضفدع صغير 
يس���كن الماء kiengere؛ حيث يمك���ن رؤية الدم وهو 
يتدفق تحت جلودهم. كما صوّر ملابس���هم بأنها تش���به 
الفراشات ciihuruta في ألوانها الزاهية وتنوعها. ومن 
الأهمي���ة بمكان أن نبوءته حذّرت م���ن أن هؤلاء الغرباء 
س���يحملون »عصياً س���حرية« تنفث ناراً )البنادق(، وأن 
محاربي »الكيكويو« س���يقعون في شَرَك الحماقة إن هم 
واجهوهم بالرماح. كما استشرف »موغو« بناء سكة حديد 
كينيا-أوغندا، واصفاً إياه���ا بـ»الأفعوان الحديدي« ذي 
الأرجل المتعددة )قطار يش���به دودة الأرض(، والذي من 
شأنه أن يبتلع »الرجال البيض« ثم يتقيأهم عند وصولهم 

إلى وجهاتهم))).
توضح اس���تعارتا »الأفعوان الحديدي« و»الفراشة« 
كيف وظفت التقاليد الش���فاهية ص���وراً طبيعية مألوفة 
لتصنيف »الآخر« الأوروب���ي، المتميز فيزيائياً والمتفوق 
تكنولوجياً. ولم تكن هذه المرويات مجرد تنبؤات غيبية، 
بل كان���ت تحذيرات م���ن »التآكل الثقاف���ي«؛ إذ تنبأت 
بأن ش���باب »الجيكويو« س���يتبنون في نهاي���ة المطاف 
أنم���اط حياة القوقازيين، مثل بي���ع الطعام المطهو على 
جنبات الطرق- وهي ممارس���ة لم تكن معهودة في عرف 
»الجيكويو«، بالإضافة إلى معاينة تحول أراضي المراعي 

الخاصة بشعب »الماساي« إلى ضِياع زراعية))).
وتتجلى »الصور والرموز« التي اس���تخدمها المتنبي 
»الجيكويو« في وصف ظهور »الرجل الأبيض«، وتأثيرهم 

على المجتمع الإفريقي في الجدول الآتي:

Pre- م�سبقة  ��وَري��ة  ���صُ �أن��م��اطً��ا  تمثل  ال��ن��ب��وءات  ه��ذه  �أن 
imagotypes، �أي �صوراً ذهنية �سبقت التجربة الفعلية 
لكنها �صيغت لاحقاً بلغة �أكثر و�ضوحاً بعد �أن �أ�صبح الا�ستعمار 
واقعاً، وهو ما يف�سر ظهور بع�ض تفا�صيلها وك�أنها لاحقة على 

و�صول الأوروبيين.
.”Shujaa Stories, “Mugo wa Kibiru   (((
.”Shujaa Stories, “Mugo wa Kibiru   (((
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جدول )2(: »ال�صور والرموز« التي ا�ستخدمها المتنبي »الجيكويو« في 
و�صف ظهور »الرجل الأبي�ض«:

الموتيف 
)ال�سمة( 
في النبوءة

المرجع التاريخي الرمز/الا�ستعارة المحلية
الواقعي

ال�ضفدع ال�شاحب لون الب�شرة
 kiengere

�سحنة الأوروبيين 
البي�ضاء.

الفرا�شات ciihuruta اللبا�س
تنوع المن�سوجات 
والألوان في الزي 

الأوروبي.

البنادق والذخيرة الع�صي النافثة للنارالأ�سلحة
الحية.

�أفعوان حديدي ذو �أرجل البنية التحتية
متعددة

�سكة حديد �أوغندا 
والقاطرات البخارية.

التغير 
بيع الطعام المطهوالاجتماعي

�إدخال نظام ال�سوق 
والتبادل النقدي 

)الاقت�صاد النقدي(.

الأدب  في  الأبي�ض«  »الرجل  �صورة  ثالثاً: 
الإفريقي المكتوب المبكر:

ش���هد الأدب الإفريقي المكت���وب باللغات الأوروبية 
منذ بدايات القرن العشرين حضوراً لافتاً لصورة »الرجل 
الأبيض«، بوصف���ه رمزاً للاس���تعمار والهيمنة الثقافية 
والسياس���ية. وقد مثّلت هذه الصورة محوراً أساسياً في 
النصوص المبكرة التي سعت إلى تسجيل تجربة الشعوب 
الإفريقية تحت وطأة الاس���تعمار، وإلى فضح التناقض 
بين عالم المس���تعمِر وعالم المس���تعمَر. ومن أبرز هذه 

النصوص:
1- رواية »باتووالا« )1921م( لرينيه ماران:

رواي���ة »باتووالا« )1921م( لرينيه م���اران، تعُدّ أول 
عم���ل لكاتب م���ن أصل إفريق���ي ينال جائ���زة غونكور 
الفرنس���ية، وهي الجائزة الأدبية الأرفع في فرنس���ا))). 
وقد قدّمت نقداً مباش���راً للاستعمار الفرنسي، وصوّرت 
الرجل الأبيض باعتباره قوةً غريبة عن الطبيعة الإفريقية 
رة للتقاليد المحلية))). إن فوز باتووالا بهذه الجائزة  ومُدمِّ

 René Maran. https://www.ebsco.com. René    (((
 Maran | History | Research Starters | EBSCO

.)Research.2022. (Accessed April 2026
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الأدبية المرموقة لم يكن حدثاً ثقافياً فحس���ب، بل شكّل 
أيض���اً لحظةً فارقة في تاريخ الأدب الإفريقي. ومن هنا؛ 
فإن دراس���ة صورة الرجل الأبيض ف���ي الأدب الإفريقي 
المبكر تكش���ف عن جذور المقاومة الأدبية للاستعمار، 
وتمُهّد لفهم التح���ولات التي عرفها الأدب الإفريقي في 

مرحلة ما بعد الاستعمار.
وبط���ل الرواية هو نفس���ه »بات���ووالا« الذي حملت 
الرواية اسمه. وفي س���ياق الأحداث، يذهب هو ووالده 
ضحيةً لتحطيم الحياة القبلية في إحدى الجزر، وتشويه 
معالمها، لينتهيا بالموت في نهاية الرواية. غير أن الابن 
قبل موته، يفضح سياس���ة الاس���تعمار الفرنس���ي التي 
فضحها المؤلف نفس���ه علانيةً في مقدمة الرواية. ومن 
هذا الفضح: ق���ول باتووالا- على س���بيل المثال- إنهم 
)الفرنس���يون( »لم يقنعوا في المق���ام الأول بطمس أعز 
عاداتنا وتقاليدنا، ب���ل هم لم يهدؤوا حتى فرضوا علينا 

عاداتهم وتقاليدهم«))).
في رواية باتووالا، يظهر الرجل الأبيض بوصفه قوة 
رة للتقالي���د الإفريقية، حيث يفضح النص  غريبة ومدمِّ
سياس���ة الاس���تعمار الفرنسي التي س���عت إلى طمس 
العادات المحلية وفرض عادات المس���تعمر. وفق منهج 
الإيماجولوجيا، تكشف هذه الصورة عن الآخر الأوروبي 
باعتباره رمزاً للهيمنة الثقافية والسياس���ية، وتضعه في 
ر هنا  مواجهة مباش���رة مع الهوية الإفريقي���ة التي تصُوَّ
كضحية للاستلاب. إن فضح الاستعمار في هذه الرواية 
لا يقتصر على البعد السياس���ي، بل يرسّخ صورة الرجل 
الأبي���ض كـ»آخر« يه���دد البنية الاجتماعي���ة والروحية 

للمجتمع الإفريقي.
2- رواية »جوما« )1927م( لماران:

تتواص���ل عملي���ة فضح السياس���ة الاس���تعمارية 
الفرنسية في الرواية الثانية لماران باسم »جوما«؛ حيث 

groes (Paris: Présence Africaine, 1958), P:201-

202

  نقلًا عن علي �شل�ش، الأدب الإفريقي، �ص138. (((
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يجُسد البطل »بيسيبينجوي« مأساة الوعي الزنجي وهو 
يصرخ معلناً أن كون الإنس���ان أسود البشرة ليس مهانة، 
لكن الاستعمار جعل لونه عبودية في حد ذاتها. فالزنوج 
لم يس���خروا من الرجل الأبي���ض ولا ازدروا عاداته، بل 
ظل الأبيض أبيض والأس���ود أس���ود؛ غير أن البيض هم 
الذين اس���تهزؤوا بالسود بسبب لون بشرتهم، وجعلوا من 
سوادهم س���بباً للتقريع والاحتقار. حتى إن بطل الرواية 
يرى أن مصي���ر الكلب الحقير في الغاب���ة أو القرد ذي 
الش���عر الأبيض أفضل م���ن مصير الزنجي، إذ يشُ���بَّه 
بالقرود من قِبل المستعمرين، بينما تتُرك القرود وشأنها، 
في حين يسُ���تغل الزنجي بلا رحمة. ف���كل الطرق التي 
شُ���قت كان على الزنوج أن يش���قوها، وكل ما احتاج إليه 
التجار م���ن مطاط كان عليهم أن يوفروه، وكل ما تطلبته 
خزائ���ن الحكومة من ضرائب كان عليهم أن يدفعوه. لقد 
كان الزنجي في نظر الاستعمار صالحاً للسجن، صالحاً 
لفرض الضرائب، وصالح���اً لأن يعُامل كدابة للنقل، في 

كل زمان ومكان))).
ر الرجل الأبيض باعتباره  وفي رواية »جوما«، يصُ���وَّ
للتمييز العنص���ري والاحتقار، حي���ث يعُامل  مص���دراً 
الزنجي ككائ���ن أدنى من الحيوان. ه���ذه الصورة، وفق 
الإيماجولوجيا، تكشف عن آليات بناء الآخر الأوروبي في 
المخيال الإفريقي: الآخر ليس فقط قوة مهيمنة، بل هو 
أيضاً منبع للصور النمطية التي تنُتج ش���عوراً بالاغتراب 
والمهانة. وهنا يتضح أن الأدب الإفريقي المبكر لم يكتفِ 
بتس���جيل المعاناة، بل قدّم صورةً نقدية للرجل الأبيض 
باعتب���اره »آخراً« يختزل الإفريقي في وظيفة أو عبودية، 

مما يعكس جدلية السلطة والهوية.
3- رواية »ر�ؤية الملك« )1954م( لكامارا لاي:

وعلى النمط الس���ابق رواية »رؤية الملك« أو »نظرة 
عل���ى الملك«، التي صدرت ع���ام 1954م للكاتب الغيني 
كامارا لاي باللغة الفرنسية، والتي تعُدّ محطة فارقة في 

Davis, Africa Seen by American Negroes, 203-   (((
.204

مساره الأدبي؛ إذ ينتقل فيها من فضاء الواقعية المباشرة 
إل���ى عالم الرمزي���ة الكثيفة. بخلاف أعماله الس���ابقة 
التي ارتكزت على ش���خصية مركزي���ة تتفرع عنها باقي 
الش���خصيات، يتخلى »لاي« هنا عن هذا البناء التقليدي 
ليقدّم تجربة س���ردية مختلفة، تتمحور حول ش���خصية 
أوروبي���ة تدُعى »كلارنس«، وهو رج���ل أبيض يعيش في 

إفريقيا.
ر كلارنس في الرواية بوصفه مقامراً خس���ر  يصُ���وَّ
ثروته، فيس���عى إلى اس���تعادة مكانته عب���ر التقرب من 
مل���ك الب�ل�اد وتقديم خدمات���ه له. غي���ر أن محاولاته 
المتكررة لمقابلة الملك تبوء بالفش���ل، فلا يجد س���بيلًا 
سوى الاستعانة بش���حاذ محترف يقوده إلى سلسلة من 

المغامرات الغريبة، تنتهي بمغامرة غير أخلاقية.
ومع ذلك، يبقى كلارنس متمس���كاً برغبته في رؤية 
الملك الذي أشُ���يع أنه س���يزور المنطقة. وعندما يحين 
موعد الزيارة يتعرض لمفارقة مأساوية ساخرة؛ إذ يفقد 
ملابس���ه ويضُطر إلى الخروج عارياً م���ن كوخه، ليعبر 
الميدان الذي يحتش���د فيه موكب الملك. يثير المشهد 
دهش���ة الحش���ود التي تتس���اءل عن هوية هذا الرجل 
الأبيض المهرول عارياً نحو الملك، قبل أن يلُقي بنفس���ه 

بين ذراعيه وكأنه صديق قديم.
بهذا البناء الرم���زي، يقدّم كامارا لاي رواية تتجاوز 
حدود السرد الواقعي، لتطرح أسئلةً عميقة حول السلطة، 
الهوية، والاغت���راب الثقافي، في إطار م���ن المفارقات 
الساخرة التي تكشف هشاش���ة الإنسان أمام طموحاته 

وأوهامه.
وقد تباينت آراء النقاد في تفس���ير هذه الرواية، إذ 
يرى داثورني أن مغامرات كلارنس في سعيه للقاء الملك 
والتماس خدمته تمُثل امتداداً لبنية الحكايات الشعبية- 
الإفريقية وغيرها- حيث يس���عى الأبطال إلى نيل عطية 
ترف���ع من مكانتهم بين قبائلهم. غي���ر أن قبيلة كلارنس 
هنا ليس���ت س���وى القبيلة »البيضاء«، التي لا يمكنها أن 
تتخلص من خطاياها التاريخية إلا إذا وضعت نفسها في 
خدمة القبيلة »الس���وداء«، وذلك في إطار من الاحترام 
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والتقدير))).
ه���ذا التفس���ير يضع ص���ورة الرج���ل الأبيض في 
موق���ع غير مألوف في الأدب المبكر: فهو ليس الس���يد 
المطلق، بل شخصية تبحث عن الخلاص عبر الاعتراف 
بس���لطة الآخر الإفريقي. وهنا تتجلى أهمية الرواية في 
س���ياق الأدب الإفريقي المبكر؛ إذ إنها لا تكتفي بفضح 
الاستعمار، بل تعيد صياغة العلاقة بين الأبيض والأسود 
على نحوٍ يجعل الرجل الأبيض في موقع التابع لا المتبوع.
وبذلك، يمكن القول إن الرواية– وفق قراءة داثورن– 
تسُهم في بلورة محور »الرجل الأبيض في الأدب الإفريقي 

المبكر« من زاويتين أساسيتين:
زاوية المقاومة: حيث يفُضح المستعمِر بوصفه قوة 

مدمرة للتقاليد.
زاوي���ة إعادة الت���وازن: حيث يعُ���اد تموضع الرجل 
الأبيض ف���ي علاقة خدمية تجاه القبيلة الس���وداء، بما 

يعكس حلماً مبكراً بعالم أكثر عدلاً ومساواة.
رابعاً: »الرجل الأبي�ض« في الأدب الإفريقي 

ما بعد الا�ستعمار:
إن الوعي العمي���ق بالانتماء إلى الوطن الإفريقي لم 
ه إلى »الرجل الأبيض« في  يتجس���د يوماً في عداءٍ موجَّ
ذاته، بل ارتبط- ولا يزال- بمعارضة سياس���ته القائمة 
على التس���لط والهيمنة. وقد اتخذ هذا الرفض أشكالاً 
قصوى، وصلت إلى حد اللجوء إلى السلاح وإراقة الدماء 

باعتبارها وسائل مقاومة لتلك السياسات.
ومن هن���ا، يصبح من الضروري تفس���ير س���لوك 
الإنسان الإفريقي إزاء السيطرة الاستعمارية التي واجهها 
ف���ي العصر الحديث، وما تركته من آثار س���يئة ما تزال 
الجهود تبُذل حتى اليوم لمحو بقاياها. وعلى ذلك؛ يقول 
علي شلش: »... فقد أحس الإفريقي بالسيطرة وعاناها، 
واكتوى بآلامها، أكثر مما رآها مجسدة في بشرٍ مثله، لا 
يتمتعون س���وى باللون الأبيض، كما أحس بها تتفشى في 

  علي �شل�ش، الأدب الإفريقي، �ص )145-144(. (((

كل ذرّة من ذرات الطبيعة وما فيها ومن عليها«))).
1- في الأمثال:

ويأت���ي المث���ل الزيمباب���وي ليختصر هذه التجربة في 
صورة رمزي���ة مكثفة، يقول المث���ل: »عندما أقبل علينا 
الرجل الأبيض كان يمتل���ك الإنجيل، وكنا نملك الأرض. 
ثم دارت الأيام فأصبح هو يملك الأرض بينما نحن نمتلك 

الإنجيل«))).
يشير هذا المثل إلى أن المستعمِر الأوروبي )الرجل 
الأبي���ض( عندما جاء إلى إفريقي���ا، كان يحمل الإنجيل 
رمزاً للدين المس���يحي والتبش���ير. ف���ي المقابل، كان 
الأفارقة يملكون الأرض، التي تعُدّ من الثروات الحقيقية 
والموارد الطبيعية، يعتمدون عليها في ش���ؤون حياتهم، 
ولهم الس���يادة على أراضيهم. ومع م���رور الزمن وبفعل 
الاستعمار، تغيرت المعادلة؛ إذ استحوذ الأوروبيون على 
الأرض، والموارد الطبيعية، وتركوا للأفارقة الإنجيل، أي 

الدين والتعاليم الروحية.
وتكم���ن الدلالة الرمزي���ة للمثل في أن���ه يعُبِّر عن 
المفارقة التاريخية في اس���تغلال الاستعمار للدين كأداة 
للهيمنة؛ حيث شُ���غِل الأفارقة بالجان���ب الروحي بينما 
فقدوا الس���يطرة على الجانب المادي )الأرض والثروة(. 
ويظُه���ر المثل النقد المزدوج؛ وذل���ك ليس رفضاً للدين 
المسيحي بحد ذاته بل إشارة إلى الطريقة التي استخُدم 
فيها كوس���يلة لإخضاع الش���عوب وإزاح���ة ملكيتهم عن 

الأرض.
ويعكس وعي ما بعد الاس���تعمار أن فقدان الأرض 
والموارد كان نتيجةً مباش���رة للغزو الأوروبي، وأن الدين 
أصبح بديلًا عن الس���يادة، مما خلق فج���وةً بين الروح 

والمادة في حياة الشعوب الإفريقية.
والخلاصة أن المثل الزيمبابوي السابق يبُرز التجربة 
التي تبلورت في تصوّر الإفريقي عن الاستعمار، والحيلة 

  علي �شل�ش، من الأدب الإفريقي، )القاهرة: دار المعارف،  (((
ط1، 1963م(، �ص57.

  علي �شل�ش، من الأدب الإفريقي، �ص88. (((
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التي استخدمها المستعمِر الأوروبي؛ حيث استولى على 
الأرض وترك لأصحابها الدين، فخسر الأفارقة مواردهم 
وفقدوا الس���يادة على أراضيهم وكسبوا الدين. إنه نقد 
لآلية الاستعمار التي جمعت بين القوة المادية والخطاب 

الديني لتثبيت السيطرة.
2- في ال�شعر:

وعلى هذا النمط، نجد �ش���عر »باتري�س �إمري لومومبا« 
ي�صوّر تجربة الا�ستعمار الأوروبي في �إفريقيا؛ إذ يقول:

ثم أهََلّ يومٌ جاء معه بالأبيض،
غن، أكثر خُبثاً وتشبُّعاً بالضِّ

من صِنفٍ من صنوف الموت.
وقايضََ ذَهبكَ بخَرَزَاته وعِصِيّه التي لا تساوي شيئاً،

م بشرابه أبناءَك وأخواتك. وسمَّ
وساق أطفالكَ إلى ظهور السفن،

وعند ذاك دوّت الطبول من قريةٍ إلى قرية،
وأعلنت إلى الناس أن سفينةً أجنبية أخرى،

تحمل الرقيقَ على ظهرها،
قد أبحرت في طريقها إلى شطآنٍ بعيدةٍ، بعيدة،

حي���ث الإلهُ هو القطن، وحيث ال���دولارُ متربعٌ على 
دَست الملك،

وهناك، كان يحُكم عليهم بالش���غل المميت، الذي لا 
ينتهي، ويشَقَون من الفجر إلى الغسق تحت الشمس التي 

لا ترحم))).
تش���ير الأبيات إلى تجربة الاستعمار الأوروبي 
في إفريقيا وما خلفّه من مآسٍ إنسانية واجتماعية، 
وكيف رس���م باتري���س لوحةً مأس���اوية عن الرجل 
الأبي���ض المس���تعمِر الذي نه���ب الث���روة ودمّر 
المجتمعات، واستعبد البش���ر في سبيل الحصول 
عل���ى المال والس���لطة، وق���د ك�ش���فت الأبي���ات النقاط 

التالية:

  علي �شل�ش، من الأدب الإفريقي، �ص96. (((
 MAY OUR PEOPLE TRIUMPH (Poem) by Patrice 

Lumumba

1- التجربة الا�ستعمارية كحدث تاريخي:

تستعيد الأبيات لحظة وصول الأوروبي إلى إفريقيا، 
وتصف���ه بأنه جاء محمّ�ل�اً بالخب���ث والكراهية، أي أن 
حضوره ارتبط منذ البداية بالعدوانية لا بالتعايش. هذا 
يعكس إدراك الأدب الإفريقي أن الاستعمار لم يكن مجرد 

لقاء حضاري، بل اقتحام قسري غيّر مسار التاريخ.
2- النهب الاقت�صادي:

عبارة »قايضَ ذَهبَك بخَرَزَاته وعِصيِّه التي لا تساوي 
شيئاً« التي وردت في الشعر تش���ير إلى آلية الاستعمار 
التي قامت على نهب الموارد الطبيعية مقابل سلع تافهة، 
وهو نقدٌ مباشر لعدم التكافؤ في التبادل التجاري الذي 

مثّل أداةً للهيمنة.
3- تفكك البنية الاجتماعية:

م بش���رابه أبناءَك وأخواتك« يبُرز أثر  قوله: »وس���مَّ
الاستعمار في إفساد المجتمع الإفريقي، ليس فقط عبر 
الس���يطرة على الأرض والثروات، ب���ل أيضاً عبر إدخال 
عناصر مدمّرة إل���ى الحياة اليومية، مما أدى إلى انهيار 

الروابط الأسرية والاجتماعية.
4- الرق والتهجير الق�سري:

»وساق أطفالكَ إلى ظهور الس����فن« و»تحمل الرقيقَ 
على ظهرها« تمُثل تجربة الرق التي ارتبطت بالاس����تعمار 
الأوروبي، حيث ينُتزع الإنسان الإفريقي من أرضه ليسُتعبد 
ف����ي أراضٍ بعيدة. هذا يوضح أن ص����ورة الرجل الأبيض 
ارتبطت في الأدب الإفريقي بالذاكرة الجماعية للعبودية.

5- الاقت�صاد الا�ستعماري العالمي:

قول���ه: »حيث الإلهُ هو القطن، وحيث الدولارُ متربعٌ 
على دَست الملك« تكشف عن النظام الاقتصادي الجديد 
الذي فرضه الاس���تعمار، حيث تتح���ول القيم إلى عبادة 
المال والم���واد الخام. هنا يظهر الرج���ل الأبيض كمن 
أدخل هذه »الديانة الاقتصادية« التي تس���تعبد الإنسان 

الإفريقي تحت منطق الربح والرأسمالية.
6- العمل الق�سري:

»الشغل المميت، الذي لا ينتهي، ويشَقَون من الفجر 
إلى الغسق تحت الش���مس التي لا ترحم« يوضح طبيعة 
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الاستغلال الذي فرضه الاس���تعمار، حيث يخُتزل وجود 
الإفريقي في عملٍ ش���اق بلا نهاي���ة، وهو تصوير لحياة 

العبودية والاستغلال في المزارع والمناجم.
وبذل���ك، يصبح الرجل الأبي���ض في هذه النصوص 
)المتمثلة في المثل الزيمبابوي، وشعر باتريس( تجسيداً 
لآلية الاستعمار بكل أبعادها المادية والسياسية، وصورة 
نقدية تكش���ف عن أث���ره العميق في التاري���خ والذاكرة 

الإفريقية.
وهكذا، فإن ه���ذه النصوص لا تقتصر على تصوير 
التجربة الاس���تعمارية في لحظته���ا التاريخية، بل تعُاد 
قراءاتها في إطار »وعي ما بعد الاس���تعمار«؛ إذ تتحول 
صورة »الرج���ل الأبيض« من مجرد رم���ز للغزو والنهب 
إلى علامة نقدية تسُتحضر في الأدب الإفريقي لتفكيك 
آليات السيطرة وكشف المفارقة بين الروح والمادة، وبين 
الدين والس���يادة. إن المثل الزيمبابوي وش���عر باتريس 
لومومبا يقدّمان مثالاً على هذا التحول: فهما يستعيدان 
الماضي الاستعماري لا بوصفه حدثاً منغلقاً، بل كذاكرة 
حيّة تغُذي خطاب المقاومة وتؤس���س لرؤية جديدة ترى 
في الاس���تعمار أصل الانقس���ام بين الإفريقي وأرضه، 
وتضع الرجل الأبيض في موقع المسؤول عن تلك الفجوة 
التاريخية. بهذا يصبح النص الأدبي ما بعد الاستعماري 
أداةً لإعادة بناء الهوية الإفريقية، وإعادة تعريف العلاقة 
مع الآخر الأوروبي في ضوء التجربة المريرة التي خلفّها 

الاستعمار.
ل�صورة  والنف�سي  الرمزي  البعد  خام�ساً: 

»الرجل الأبي�ض«:
يعُدّ »فرانتز فانون« في كتابه »بش���رة سوداء، أقنعة 
بيضاء« )1952م( الأكثر عمقاً في تحليل الأثر النفس���ي 
لـ»الرجل الأبيض« في المخيال الإفريقي؛ حيث ش���خّص 
 Massive »فانون ما أسماه »عقدة نفسية-وجودية هائلة
psychoexistential complex ول���دت م���ن رح���م 
المواجهة الاس���تعمارية. وفي هذا السياق، تتحول صورة 
الأوروبي لتصبح المعيار الأس���مى للإنسانية، والأخلاق، 

والقوة.

1- النظرة البي�ضاء و »عُ�صاب ال�سواد«:
يذهب فانون إلى أن »الرجل الأبيض« في الس���ياق 
الاس���تعماري يضطل���ع ب���دور »المعيار الكون���ي«؛ مما 
يخلق تش���كيلًا للق���وة تتماهى فيه الهوي���ة البيضاء مع 
»نقاء الضمير«، بينما يقُرن الس���واد بالقبح، والخطيئة، 
واللاأخلاقية. ويتمثل »عُصاب الس���واد« الناتج عن ذلك 
في تلك الحال���ة المرضية من حلم التحول إلى الأبيض؛ 
أي الرغب���ة في بلوغ مرتبة الإنس���انية الممنوحة للبيض 
عب���ر تبنّي لغته���م، وثقافتهم، وحتى أنم���اط علاقاتهم 

الجنسية))).
تتجلى آلية الحصار النفس���ي فيما يعُرف بـ»النظرة 
البيضاء«، حيث يخُتزل الإنس���ان الأسود في صورة تثُير 
الخوف غير العقلاني في عين الآخر. فعندما يهتف طفل 
أبيض قائ�ل�اً: »أمي، انظري إلى الزنجي، إنني خائف!«، 
يجد الرجل الأسود نفس���ه في مواجهة صورة مفروضة 
عليه، صورة تجعله يبدو وكأنه ش���يءٌ غريب يثير الرهبة 
Phobogenic object. ه���ذه التجرب���ة، التي يصفها 
البعض بـ»البشرنة« Epidermalization، تجعل الذات 
الإفريقية وكأنها متوقفة ع���ن الحركة، منهكة، وممزقة 
داخلي���اً، تحت تأثير تلك النظ���رة الصنمية القادمة من 

منظور »الآخر«))).
وفي كتاب���ه »معذبو الأرض«، يص���ف فرانتز فانون 
العالمَ الاستعماري بأنه عالم »مانوي«؛ أي منقسم بشكل 
صارم إلى فضاءين متعارضي���ن ومنفصلين تماماً. فمن 
جهة؛ هناك مدينة المستوطنين: مضاءة، منظمة، مشبعة 
بالوفرة، حيث تتجس���د قيم النظام والسلطة. ومن جهةٍ 
أخرى؛ هناك أحياء الس���كان الأصليين: مظلمة، ضيقة، 
جائعة، حيث يخُتزل الوجود ف���ي الحرمان والعَوَز. هذا 

 Derek, Hook. “Fanon and the psychoanalysis   (((
of racism.”, LSE Research Online, 2004: 113-

137. Fanonandthepscyho.pdf

 Faddick, Jalen. “Never Enough: Frantz Fanon   (((
 and Identity.”, Student Journal, The University
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الفصل المادي لا يقتصر على البنية العمرانية، بل يحمل 
دلالات رمزية عميقة؛ إذ يرُسّ���خ صورة »الرجل الأبيض« 
بوصفه رمزاً للنور والوفرة والس���يطرة، في مقابل صورة 

»الآخر« المظلمة والناقصة. 
الأثر النفس���ي لهذا الانقس���ام يتجلى فيما يسميه 
فانون »العنف الجوي«؛ أي ذلك العنف غير المباشر الذي 
يحيط بالمستعمَر ويجعله يعيش في حالة دائمة من التوتر 
العضلي، وكأن جسده مشدود باستمرار استعداداً لصراع 
لم يبدأ بعد. به���ذا المعنى، فإن صورة »الرجل الأبيض« 
لا تمُارس سلطتها فقط عبر السيطرة المادية، بل أيضاً 
عبر إنتاج حالة نفسية مستمرة من القلق والاغتراب لدى 
المس���تعمَر، حيث يصبح وجوده محكوم���اً بنظرة الآخر 

وبالرمزية التي تفرضها هذه الثنائية المانوية))).
يظُهر فانون أن الآليات الس���يكولوجية للاس���تعمار 
لا تقتصر على تش���ويه صورة الإفريقي، بل ترُسّخ أيضاً 
صورة مهيمن���ة للرجل الأبي���ض. فـ»البش���رنة« تجعل 
الإفريقي يس���تبطن ش���عور الدونية، في حين أن النظرة 
البيضاء تشُ���يّئه وتضعه تحت مراقب���ة دائمة، مما يعزز 
صورة الأبيض كمرجع وحَكَم. أم���ا التوليد الفوبوجيني 
فيحوّل الجس���د الأسود إلى مصدر رعب، وهو ما يرسّخ 
الأبيض كرمز للأمان والس���يطرة. كذلك عبر الإسقاط، 
يسُ���تخدم الرجل الأسود كحامل لخطايا الذات البيضاء، 
مما يبرّئ الأبي���ض ويعُطيه صورة الطهر. وأخيراً، يعمل 
»اللاوع���ي الجمعي« عل���ى تثبيت ثنائي���ة رمزية تربط 

البياض بالنقاء والخير، والسواد بالدنس والشر.
بهذا، تتش���كل صورة الرجل الأبي���ض في المخيال 
الإفريقي كرمز للس���لطة والنقاء، بينما يعيش الإفريقي 
تحت وط���أة هذه الص���ورة في حالة دائم���ة من التوتر 

النفسي والاغتراب الرمزي.
2- اللاوعي الجمعي الأوروبي:

قام فان���ون بتطويع مفهوم »كارل يونغ« عن اللاوعي 

 Rosewall, Kim. “The wretched of the earth    (((
.summary.”, LitCharts LLC, 2019

الجمعي ليص���ف »لاوعياً جمعياً أوروبي���اً« لا يقوم على 
أسُس بيولوجية، بل على أسُس تاريخية. وتعُدّ هذه البنية 
مستودعاً للأس���اطير والأحكام المسبقة والمواقف التي 
تنظر إلى »الأسود« بوصفه رمزاً لـ»الجانب المظلم« في 
الشخصية الإنس���انية. وفي هذا المشهد السيكولوجي، 
تتم صيانة صورة »الرجل الأبيض« عبر إس���قاط كل ما 
هو غير مرغوب فيه على »الآخر« العِرقي. أما بالنس���بة 
للإفريقي المُس���تعمَر، فإن المعركة الحقيقية تكمن في 
تحرير الإنس���ان الملوَّن من نفس���ه عبر تفكيك »ميثاق 
الميتافيزيقي���ا« الخاص بالبياض، وال���ذي فُرِضَ عليه 

قسراً))).
يرتكز نقد فرانتز فانون لس���يكولوجيا الاس���تعمار 
»الاجتماعي-النش���وء«  لمفه���وم  إع���ادة صياغته  على 
Sociogenic ف���ي مقابل النماذج البدئي���ة عند يونغ. 
فبينما افترض يونغ أن »اللاوع���ي الجمعي« هو ميراث 
بيولوجي كوني مش���ترك بين البش���ر، ي���رى فانون أن 
هذا اللاوعي بالنس���بة للذات المس���تعمَرة ليس طبيعياً 
أو فطري���اً، بل هو بناء تاريخ���ي وثقافي فرضته الهيمنة 
الأوروبية. وداخل هذا »اللاوعي الجمعي الأوروبي«، يجُبر 
الرجل الأسود على أداء دور »الظل« The Shadow، أي 
أن يصُبح الحامل الرمزي ل���كل الصفات غير المرغوبة 
واللاعقلانية والش���ريرة التي تسعى النفس البيضاء إلى 

التنصل منها.
نتيجةً لذلك، يعاني الفرد المس���تعمَر من »اغتراب 
عميق«، إذ يس���تبطن »ميتافيزيقا ثقافية« تربط مظهره 
الجسدي بالنقص الأخلاقي))). وكما يشير »هوك«، فإن 
هذه العملية تحُوّل الحالة النفس���ية من مجرد مس���ألة 
إكلينيكية إلى قضية سياسية، بما يعني أن تحرير الإنسان 
الملوَّن لا يمكن أن يتحقق عبر العلاج النفس���ي الفردي 

Derek, “Fanon and the Psychoanalysis of Rac�   (((
.ism,” 127

Derek, “Fanon and the Psychoanalysis of Rac�   (((
 ”,ism
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وحده، بل يتطلب تفكيك البنى الاس���تعمارية التي أنتجت 
هذه الأساطير وأعادت إنتاجها في المخيال الجمعي.

3- »الرج���ل الأبي����ض« ف���ي رواي���ة »قطع من خ�ش���ب 
الله« لعثمان �سيمبين نموذجاً:

وإذا كان فان���ون في المحور الس���ابق قد ركّز على 
البعد النفس���ي والرم���زي لصورة الرج���ل الأبيض في 
المخي���ال الإفريقي؛ ف���إن الأدب الروائ���ي عند عثمان 
س���يمبين يكش���ف عن تجليات هذه الص���ورة في البنية 
الاجتماعي���ة والاقتصادية، حيث تتحول الهيمنة البيضاء 

من عقدة نفسية إلى قوة مادية تقُاوَم بالفعل الجماعي.
وتعُدّ رواية عثمان س���يمبين »قطع من خشب الله«  
God’s Bits of Wood, 1960 واح���دة م���ن أكث���ر 
الدراس���ات شمولاً لتحليل صورة »الرجل الأبيض« ضمن 
إطار ثوري ماركس���ي. تس���رد الرواية أح���داث إضراب 
الس���كك الحديدية عام 1947م على خط داكار–النيجر، 
حيث يظه���ر »الأبطال الحقيقيون« في صورة الش���عوب 
الإفريقية البس���يطة التي تنهض ضد المستعمرين. يتم 
تصوير »الرجل الأبيض« من خلال هرمية صارمة قائمة 
على التفوق العرق���ي والثقافي، باعتب���اره قوة جماعية 
للقم���ع متمركزة في الح���ي الفاخر المحم���ي الملقب 

بـ»الفاتيكان«))).
الممثل الرئيس لـ»الرجل الأبيض« بوصفه الس���يد 
الاس���تعماري هو المدير العام للسكك الحديدية المسيو 
ر ديجان عل���ى أنه »عنصري بمرارة«، إذ لا  ديجان، يصُوَّ
يرى العمال الأفارقة كموظفين يمكن التفاوض معهم، بل 
كأعضاء في »عرق أدنى« خاضع لسلطته المطلقة. رَفْضُه 
منح مخصصات لعائلات العمال يعُدّ إنكاراً إس���تراتيجياً 
لهويتهم؛ إذ إن الموافقة عليه���ا تعني الاعتراف بالزواج 

المتعدد وقبول الفوارق الثقافية الإفريقية.
يس���تخدم س���يمبين الإضراب كآلية لتفكيك تفوق 
»الرجل الأبيض« المزعوم. فبينما يصبح العمال الأفارقة 

Ousmane Sembène, God’s Bits of Wood (Ox�   (((
.ford; Portsmouth, NH: Heinemann, 1995), 164

»عبي���داً لتكنولوجيا الرجل الأبيض« عبر اعتمادهم على 
الس���كك الحديدية، يمنحهم الإضراب فرصةً لاستعادة 
ر وحش���ية  إنس���انيتهم من خلال العمل الجماعي. تصُوَّ
»المتحضر« الأبيض بوضوح حين يطلق رجال الش���ركة 
مثل »إينار« النار على طفلين، في فعلٍ عنيف عبثي يكشف 

الطبيعة »المذعورة« و»العنيدة« للإدارة الاستعمارية))).
ورغم أن تصوير سيمبين للمسؤولين البيض كـ»دمى 
ورقي���ة« يعُدّ عيباً لدى بعض النق���اد؛ فإنه يخدم وظيفة 
أيديولوجي���ة محددة؛ فه���و يعكس »تس���طيح« التجربة 
الإنس���انية الذي يحدث داخل النظام الاستعماري، سواءٌ 
للمس���تعمِر أو للمستعمَر. الش���خصية البيضاء الوحيدة 
التي تكس���ر هذا القالب هي ليبلانك، الذي يظُهر دعماً 
فردياً للمضربين، مم���ا يبرهن على أن النضال من أجل 
العدال���ة الاجتماعية يمكن أن يتج���اوز الحدود العرقية 

لعالم »الرجل الأبيض«))).
�أ- العنا�صر الرمزية الأ�سا�سية:

يستخدم سيمبين الأش���ياء المادية والطبيعة لعكس 
النمو الداخلي للشخصيات.

 Les Bouts de bois de • قط���ع م���ن خ�ش���ب الله 
: Dieu

يشير العنوان إلى طريقة تقليدية لعدّ الناس دون لفت 
انتباه الأرواح الشريرة. الدلالة الرمزية: يوحي بأن هؤلاء 
العمال والنساء الذين ينظر إليهم الفرنسيون كـ»مواد« أو 
»أدوات« هم في الحقيقة بش���ر ثمينون تحميهم ثقافتهم. 
كما يلُمّح إلى فكرة »الحطب« الذي يبدو صغيراً منفرداً، 

لكنه قادر على إشعال نار هائلة عند جمعه.
الحديدي(:  )الح�صان  والقطار  • الآلة 

في البداية، يمُثل القطار رمزاً للتغلغل والاس���تغلال 
الاس���تعماري، إذ »يلتهم« الأرض. أثناء الإضراب، يصبح 
صمت القطارات رمزاً لقوة العمال؛ فبرفضهم تش���غيل 
الآلات، يثُبتون أن »آلة« المستعمر لا يمكن أن تعمل دون 

.Sembène, God’s Bits of Wood, 5   (((
.Sembène, God’s Bits of Wood, 164   (((
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القلب الإفريقي))).
والنار: • الماء 

- الم���اء: يقطع الفرنس���يون إم���دادات المياه عن 
الأحياء الإفريقية لكس���ر الإضراب، فيصبح الماء رمزاً 
للبقاء والكرامة. كفاح النس���اء للعث���ور على الماء هو ما 
يدفعهن في النهاية إلى إدراك التس���ييس في أزمة المياه 

والانخراط في النضال والمقاومة.
- النار: تمُثل الدمار والتطهير معاً. »نار« الإضراب 
تحرق التحيزات القبلية القديمة والخضوع الاستعماري.

)فندردي(:  • الكب�ش 
تذبح راماتولاي كبش ش���قيقها الثمين بعد أن التهم 
القليل م���ن الطعام المتاح للمجتم���ع. رغم أن هذا فعل 
يعُ���دّ انتهاكاً تقليديا؛ً فإنه يرمز إل���ى التضحية بالطرق 
القديم���ة من أجل بقاء الجماع���ة. يمُثل الكبش الطبقة 
»القديمة« م���ن النخبة/الأثرياء التي يجب التضحية بها 

لإطعام الثورة الجائعة))).
)مايمونة(:  الكفيفة  المغنية  • رمزية 

ربما تك���ون مايمونة أكثر الش���خصيات رمزيةً في 
الرواي���ة. رغم أنها لا ترى العالم الم���ادي؛ فإنها »ترى« 
مستقبل الحركة بوضوح يفوق الجميع. تربط أغانيها بين 
الأجداد والمضربين. إنها تجسد صمود الروح الإفريقية 
الت���ي أضر بها الاس���تعمار، لكنها ما ت���زال قادرة على 

الجمال والقيادة))).
ب- �صورة »الرجل الأبي�ض« في الرواية:

يقدّم أوس���مان س���يمبين في روايته ص���ورة مركّبة 
للرجل الأبيض، لا بوصفه فرداً بعينه، بل كقوة استعمارية 
جماعية متجذرة في البنية الاس���تعمارية. يظهر الرجل 
الأبيض ف���ي المخيال الإفريقي كرم���ز للهيمنة، محاط 
بهالة م���ن التفوق العرقي والثقافي، لكنه في الوقت ذاته 

مكشوف أمام مقاومة الشعوب التي تكشف هشاشته.

.Sembène, God’s Bits of Wood, 2   (((
.Sembène, God’s Bits of Wood, 74   (((
.Sembène, God’s Bits of Wood, 24   (((

والهيمنة:  • ال�سلطة 
يتجس���د الرجل الأبيض في شخصيات مثل 
ر الأول كمدير متغطرس  ديجان وإينار، حيث يصُوَّ
يرفض الاعتراف بإنس���انية العم���ال الأفارقة، 
م الثاني كعنصري متقلب يترجم خوفه  بينما يقُدَّ
إلى عنف دموي. هذه الش���خصيات تمُثل البنية 
الاستعمارية التي ترى الأفارقة مجرد أدوات، لا 

شركاء في العمل أو الحياة.
المحلي:  الواقع  عن  • الانف�صال 

عجز الرجل الأبيض عن فهم لغات وثقافات 
الش���عوب الإفريقية يعكس انفصاله عن الأرض 
التي يس���تغلها. حاجته الدائم���ة إلى مترجمين 
تكش���ف عن فجوة معرفية وروحية، وتحوّل اللغة 

إلى ساحة مواجهة بين المستعمِر والمستعمَر.
والجمود:  • الت�سطيح 

يصف س���يمبين المس���ؤولين البيض بأنهم 
»دمى ورقية«، في إش���ارة إل���ى فقدانهم العمق 
الإنس���اني داخ���ل النظ���ام الاس���تعماري. هذا 
التس���طيح لا يقتصر على المس���تعمَر وحده، بل 
يش���مل المس���تعمِر أيضاً، إذ يخُتزل وجوده في 

ممارسة السلطة والقمع.
والخوف:  • العنف 

في لحظات الرواية الأكثر مأس���اوية، يظهر 
الرجل الأبيض ككائن مذع���ور، يطلق النار على 
الأطف���ال أو يقطع الماء ع���ن الأحياء الإفريقية 
لكس���ر الإضراب. هذه الأفعال تكشف أن عنفه 
ليس نابع���اً من قوة حقيقية، بل من خوف عميق 

من فقدان السيطرة.
الإن�ساني:  • الا�ستثناء 

وحده ليبلانك يخرج من هذا القالب، إذ يساند 
المضربين ويبرهن عل���ى أن العدالة الاجتماعية 
يمكن أن تتجاوز الح���دود العرقية. وجوده يلُمّح 
إلى إمكانية بناء جس���ور إنسانية، لكنه يظل حالة 

فردية وسط منظومة استعمارية متصلبة.
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وخلاصة القول: إن صورة »الرجل الأبيض« 
ف���ي المخيال الإفريقي، كم���ا تجلتّ في روايات 
م باعتبارها  مث���ل أعم���ال س���يمبين، لا تقُ���دَّ
مجرد ش���خصيات روائية، ب���ل بوصفها رموزاً 
للاس���تعمار بكل تناقضاته: التفوق المزعوم في 
مقابل الهشاشة، والس���لطة في مقابل الخوف، 
والجم���ود في مقابل إمكانية التغيير. وتكش���ف 
هذه النصوص عن الرجل الأبيض كقوة خارجية 
غريبة عن الأرض والناس، قوة تسعى إلى فرض 
سيطرتها لكنها توُاجَه بوعي جماعي يفضح زيفها 
ويعيد للإنسان الإفريقي كرامته. ومن خلال هذه 
النم���اذج الأدبية، يتضح أن المخيال الإفريقي لم 
يكن أحادياً، ب���ل متنوعاً ومتعدد الصور، وهو ما 
يجعل هذه الروايات ش���اهدة على جدلية الذات 

والآخر في السياق الإفريقي.
الخاتمة والنتائج:

إن ص���ورة »الرجل الأبيض« ف���ي المخيال 
الش���عبي الإفريقي ليست مجرد انعكاس لحدث 
تاريخ���ي عابر، بل ه���ي بناء رمزي متش���ابك 
يجمع بين الأس���طورة والواقع، بين الميتافيزيقي 
والسياس���ي، وبين الذاك���رة الجماعية والتجربة 
الفردي���ة. لق���د دخ���ل الأوروبي إل���ى المخيال 
الإفريقي أولاً ككائن شبحي غريب، ثم تحول إلى 
رمز للهيمنة الاس���تعمارية، وأخيراً إلى موضوع 

نقدي وأدبي يعكس جدلية الذات والآخر.
تكش���ف هذه الصورة عن دينامية مزدوجة: 
فهي من جه���ةٍ تعكس خوفاً أوّلي���اً من الغريب، 
وم���ن جهةٍ أخ���رى تتح���ول إل���ى أداة مقاومة 
وفضح للاس���تعمار. وفي هذا المس���ار، لم يكن 
الرج���ل الأبيض مجرد »آخ���ر« يرُى من الخارج، 
بل أصبح مرآة لإع���ادة تعريف الذات الإفريقية 
لذاتها، ولتأكيد كرامتها ف���ي مواجهة التهميش 
والاغتراب. ويمكن تلخي���ص هذه التحولات في 

الجدول الآتي:

جدول )3(: مراحل �صورة الرجل الأبي�ض، ال�سمات الرئي�سة، 
الدلالة الإيماجولوجية:

المرحلة
�صورة 
الرجل 
الأبي�ض

الدلالة ال�سمات الرئي�سة
الإيماجولوجية

المرحلة 
الأ�سطورية 

ال�شفوية
كائن روحاني 

�أو �شبح
الغرابة - البيا�ض 
- العالم ال�سفلي - 

الأرواح
الآخر الغريب

مرحلة ما قبل 
الاحتكاك

قوة غام�ضة 
قادمة

النبوءة 
- التكنولوجيا - 

الخطر القادم
ال�صورة 

الا�ستباقية للآخر

الأدب الإفريقي 
المبكر

الم�ستعمِر 
المهيمن

القهر - تدمير 
التقاليد - 
العن�صرية

الآخر 
الا�ستعماري

�أدب ما بعد 
الا�ستعمار

رمز الهيمنة 
البنيوية

الا�ستغلال - فقدان 
الأر�ض - المقاومة

تفكيك الخطاب 
الا�ستعماري

البعد الرمزي-
النف�سي

معيار ال�سلطة 
والإن�سانية

الاغتراب - النظرة 
البي�ضاء - عقدة 

ال�سواد
الآخر بو�صفه 

بنية نف�سية

النتائج:

1- إن المخيال الش����عبي الإفريقي أعاد صياغة 
صورة الرجل الأبيض عبر الأساطير والنبوءات، مما 
يبرز قدرة الثقافة الش����فاهية على استيعاب الغريب 

ضمن رموز مألوفة.
2- الأدب الإفريق����ي المبكر فضح الاس����تعمار 
بج����رأة، مقدماً صورة الرجل الأبي����ض كقوة مدمرة 

للتقاليد، ومؤسس لواقع من القهر والاغتراب.
3- البعد الرمزي لهذه الصورة يكشف أن الآخر 
الأوروبي لم يكن مجرد »غريب«، بل كان محفزاً لإعادة 

بناء الهوية الإفريقية وصياغة خطاب المقاومة.
4- إن دراس����ة ه����ذه الص����ورة عب����ر منه����ج 
»الإيماجولوجي����ا« يفتح أفقاً لفهم العلاقة بين الأدب 
والأس����طورة، وبين الهوية والسلطة، في سياق ما بعد 

الاستعمار.
5- ف����ي النهاية، ف����إن صورة الرج����ل الأبيض 
في المخيال الإفريقي ليس����ت ثابت����ة، بل هي صورة 
متحركة، تتبدل بتبدل السياقات، وتظل شاهداً على 
صراع طويل بين الهيمن����ة والمقاومة، بين الاغتراب 

والبحث عن الذات �


