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صورة إفريقيا في المخيلة
السينمائية الغربية:

دراسة في المنظور الاستعماري والواقع المُغيب

نِهاد محمود
باحثة دكتوراه بكلية الدرا�سات الإفريقية العليا- جامعة القاهرة

�ص�ورة �إفريقيا في الخطابات العالمية محكومة بت�ص�ورات م�ش�وّهة وغير لا تزال 
دقيقة، تعود �إلى الفترة الا�س�تعمارية، �إلا �أنها ازدادت بروزاً - �أي الت�صورات 
غير الدقيقة - عبر �أدوات ما بعد الا�س�تعمار الناعمة، مثل الأدب وال�س�ينما وو�س�ائل الإعلام، هذه 

ة لإفريقيا.  �شَ الأدوات لعبت دوراً في تر�سيخ ر�ؤية المركزية الأوروبية المُهَمِّ
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وبالاقتراب من »ص����ورة إفريقيا« في صناعة 
السينما الغربية على وجه التحديد، يتضح أن هذه 
الصناعة لعبت منذ القرن العشرين دوراً بارزاً في 
الترويج لتلك الرؤى الاس����تعمارية، المستمرة حتى 
وقتنا الراهن. خلال ذلك مثَّلت صناعة السينما في 
هوليوود أداةً قوية لصياغة وتمرير تلك التصورات 

النمطية غير الإيجابية عن القارة الإفريقية.
 حدث ذلك في أعمال عديدة، نذكر منها فيلم 
 King Solomon’s )مناج����م الملك س����ليمان(
Mines، الص����ادر أعوام )1950، 1985، 2004م(. 
وفيلم )خارج إفريقي����ا( Out of Africa الصادر 
 Tarzan )عام 1985م. والفيلم الأش����هر )طرزان
نس����خة ديزني الصادر عام 1999م. و)آخر ملوك 
 The Last King of Scotland اس����كتلندا( 
الصادر عام 2006م. س����اهمت هذه الأعمال، في 
ترس����يخ صورة نمطية مشوهة عن إفريقيا، تنطلق 
من منظور المستكش����ف الأوروبي الذي يرى القارة 
ر »إفريقيا« على  كمكان غام����ض وغرائبي، إذ تصُوَّ
أنها مجرد براري وصحاري شاس����عة تنتش����ر بها 
الفوضى والانقلابات العسكرية، كان مبرر ذلك أنه 
م تحت ستار الترفيه، غير أن هذه الأعمال في  يقُدَّ
جوهرها تتجاوز مج����رد الترفيه، إذ تكَُرِّس للفكرة 
 Africa الاستعمارية القائلة إن »إفريقيا بلا تاريخ
has no history، لولا المستعمر الأوروبي الذي 
منحها تاريخاً، وحدّد لها موقعاً على خارطة النظام 

الدولي«.
انطلاقاً مما س����بق؛ تهدف هذه الدراسة إلى 
قراءة وتحليل الكيفية التي يتم بها تصوير إفريقيا 
في مُخيّلة السينما الغربية، من خلال الإجابة عن 

تساؤلٍ رئيس مفاده:
إل����ى أي مدى تؤثر صناعة الأفلام الغربية في 
تشكيل صورة القارة الإفريقية؟ وما دور المنصات 
الرقمي����ة )مثل نتفليك����س( والس����ينما الإفريقية 
)المحليّ����ة( في تعزي����ز هذه الص����ورة أو تفكيكها 

وتقديم رؤًى بديلة؟.
للإجاب���ة عن ه���ذا الت�سا�ؤل؛ تم تق�سي���م الدرا�سة �إلى 

خم�سة محاور رئي�سة وخاتمة، هي:
المح���ور الأول: الص����ورة النمطية لإفريقيا في 

السينما الغربية.. أطُُر ومداخل نظرية.
المح���ور الثان���ي: التمثيلات المتناقضة لإفريقيا 

في المشهد السينمائي الغربي.
المح���ور الثال���ث: صُنّ����اع الأفلام )الس����ود( في 

السينما الغربية.. بين التهميش والاعتراف.
المح���ور الراب���ع: إفريقيا على شاشة نتفليكس.. 

كيف ترُوَى القصة؟
الإفريقي  الثقافي  الإنت����اج  المح���ور الخام����س: 

)المحلي(.. إعادة تشكيل الهوية السينمائية.
خاتمة: نحو سينما مُنصِفَة.. تفكيك السرديات 

السائدة وإعادة إنتاج الهُويَّة.
النمطية  ال���و��ص��رة  لاأول:  ال��م��حو��ر 
�أُط��ر  ال��غ��رب��ي��ة..  ال�سينما  ف��ي  لإفريقيا 

ومداخل نظرية:
تب����رز دراس����ة تصوي����ر إفريقيا في س����ينما 
الغ����رب كمدخل مهم يس����مح باستكش����اف كيفية 
ل الس����رديات المختلفة )الثقافية والسياسية  تشَكُّ

والاجتماعية.. إلخ( عن إفريقيا. 
وعلي����ه؛ نق����وم بدراس����ة الص����ورة الإفريقية 
)النمطية والاستثنائية( في إنتاج السينما الغربية، 
لكن نش����ير أولاً إلى عددٍ م����ن المفاهيم والأدوات 

سة لهذا السرد، فيما يلي: المنهجية المُؤسِّ
�أولًا: الإطار المفاهيمي:

تركز الدراسة على أربعة مفاهيم رئيسة، أولها: 
الصورة النمطية، ثانيها: هوليوود، ثالثها: نتفليكس، 
ورابعها: نوليوود. ونستعرض هذه المفاهيم بشيءٍ 

من التفصيل على النحو التالي:
:Stereotype 1- مفهوم ال�صورة النمطية

 Collins Dictionary يعُرّف قاموس كولينز
الصورة النمطية بأنها: صورة عامة ثابتة أو مجموعة 
من الخصائص، يعتقد الكثير من الناس أنها تمثل 

نوعاً معيّناً من الأشخاص أو الأشياء. 
أم����ا القاموس البريطاني؛ في����رى أنها: صورة 
عامة ثابت����ة أو مجموعة من الخصائص التي تمثل 
نوعاً معيّناً من الأش����خاص أو الأشياء، لكنها قد لا 

تكون صحيحة في الواقع))).
ونتيج����ةً للعديد من التعريف����ات، حول الصور 
النمطي����ة، فلا يوجد تعريف جام����ع مانع لها، لكن 

Barthelomew Gerald Aguugo, Kenneth Os�    (((
 unwa, Stereotypes and the Cinema of Africa,
 American Journals Publishing Center, (San

.Francisco, Vol.11, No.2, Jun 2023), p.23
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من المهم الإش����ارة إلى أنه، في معظم الأحيان، لا 
تمثل الافتراضات القائمة على س����لوك معيّن لفردٍ 
ما الطبيعة الحقيقية له أو لهؤلاء الأش����خاص. أما 
علم النفس فيرى أن الصورة النمطية )صورة ثابتة 

وممتدة(، ومن ثمَّ يصعُب تغييرها.
م����ن جهةٍ أخ����رى؛ هن����اك ش����كلان للصورة 
النمطية، فكما توجد صورة نمطية س����لبية، كالتي 
يعان����ي منه����ا الأفارقة خلال س����رد قصصهم في 
السينما العالمية )موضوع المقال(، فهناك قوالب 
نمطية إيجابية، وهي اعتقادٌ موضوعي ومُرضٍ عن 
مجموع����ة اجتماعية من الأش����خاص أو عضو في 

هذه المجموعة))).
على س����بيل المثال: يقُال إن شعب الإيجبو في 
نيجيري����ا هم العِرق الأكثر مغام����رةً واجتهاداً. وأن 
إحدى ولاي����ات نيجيريا- هن  نس����اء أكوا إيبوم– 
الأفضل في الطهي بين كل القبائل النيجيرية. كما 
تشتهر س����يدات )كالابار( بأنهن الأكثر رومانسية 
في نيجيريا من حيث رعايتهن لأزواجهن، وبخاصة 
مجموعات الإفيك والأورون والإيبيبيو. كما يشتهر 
س����كان إيكيتي الأصليين في نيجيريا بأنهم الأكثر 
تعليماً ف����ي أرض اليوروبا. وأن الس����ود )الزنوج( 
يتمتعون بق����درات رياضية وفنية أكبر في الولايات 

المتحدة، وهكذا))).
:Hollywood 2- هوليوود

مصطلح »هوليوود« يشير إلى صناعة الأفلام 
الأمريكي����ة الت����ي تتمركز في هولي����وود بالولايات 
المتح����دة، التي بدأت ش����هرتها ف����ي أوائل القرن 
العش����رين )1915م(. وتعُ����دّ أكب����ر وأقوى صناعة 
سينمائية في العالم من حيث التأثير، والميزانيات، 
والتوزيع العالمي. كما ينُظَر إليها كظاهرة اجتماعية 
وثقافية وصناعية معقدة، ربما تكون الكيان الأكثر 

أهميةً للإنتاج الثقافي خلال القرن الماضي))).
:Netflix 3- نتفليك�س

»نتفليك����س« ه����ي ش����ركة إعلامي����ة مقرها 

.Idem   (((

.Idem   (((
Thomas Schatz (Ed), Hollywood: Critical Con�   (((
 cepts in Media and Cultural Studies, (London &

.New York: Routledge, 2004), pp.1-2

كاليفورنيا، أسس����ها رائدا الأعم����ال الأمريكيان: 
ريد هاستينجز ومارك راندولف، في عام 1997م، 
بوصفه����ا موقعاً لبيع وتأجي����ر أقراص دي في دي 
DVD عبر البريد. وفي عام 2007م تحولت للبث 
الرقمي. وبحلول عام 2013م كانت قد أطلقت أولى 
أعماله����ا )ه����اوس أوف كاردز( أو بيت البطاقات 
House of Cards، وهو مسلسل دراما سياسية 
أمريكي. أما في ع����ام 2016م فقد بدأت أفلامها 

المنتجَة عن إفريقيا))).
:Nollywood 4-  نوليوود

»نوليوود« يقُصَد به الس����ينما النيجيرية التي 
ظهرت ع����ام 1949م، ص����اغ المصطلح الصحفي 
»نوريميتسو أونيشي« Norimitsu Onishi، من 
صحيفة نيويورك تايمز ع����ام 2002م. وقد بدأت 
نوليوود كصناعة ذات إنتاجات منخفضة الميزانية، 
وتط����ورت إلى ظاهرة عالمية، ما جعلها واحدة من 

أكبر صناعات الأفلام في العالم))).
ثانياً: المنهجية:

ترتك����ز هذه الدراس����ة، في قراءته����ا لصورة 
إفريقيا في الس����ينما الغربية، عل����ى منهج تحليل 
المضم����ون، ونظرية م����ا بعد الاس����تعمار، وأداة 

المقارنة المنهاجية، كما يلي:
1- منهج تحليل الم�ضمون:

 نس����تهدف من خلاله قراءة الرموز والمعاني 
بالأفلام الغربية والإفريقية التي تتخذ من إفريقيا 
موضوعاً لها، من خلال التركيز على نقاط التحليل 

الآتية:
�أ- ال�شخ�صيات:

وخلالها نركز على الشخصيات الإفريقية التي 
تم تسليط الضوء عليها، من خلال السينما الغربية 
والإفريقية، بما يؤدي لرؤية شاملة لصورة إفريقيا.

نَّاع الأفلام الأفارقة: ب- �صُ
وذلك م����ن حيث أداورهم في تش����كيل صورة 

 William L. Hosch,, Nancy Ashburn, Netflix,    (((
Britannica, Feb 15, 2025, Accessible at: https://

 www.britannica.com/money/Netflix-Inc

Alessandro Jedlowski, When the Nigerian vid�   (((
 eo film industry became «Nollywood»: naming,
branding and the videos’ transnational mobil-

 ity, Estudos Afro-Asiátcos, 2011, Accessible at:
https://2u.pw/Gq1uz8lU
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إفريقي����ا، مثلًا: يتحدى بعض صن����اع الأفلام مثل 
الش����هير »عثمان سمبين«  الس����نغالي  السينمائي 
التمثيل النمط����ي للقارة. ويحرص على نقل الواقع 
الحقيقي لها، بما يعطي س����ياقاً جدي����داً لكيفية 
تصوي����ر إفريقي����ا. كما نركز على صن����اع الأفلام 
السود ونسبة وجودهم في صناعة الأفلام الغربية 
)الأمريكية بش����كل أساسي(، وما يتعرضون له من 

تهميش أو مضايقات.
2- نظرية ما بعد الا�ستعمار:

تعتم����د ه����ذه الدراس����ة- إضاف����ةً لمناهج 
وأدوات أخ����رى- على نظرية ما بعد الاس����تعمار 
PostColonial Theory، التي يعُزى تأسيسها 
إلى فرانتز فانون وإدوارد س����عيد. من خلال هذه 
النظرية، نستكش����ف كيف يعك����س تمثيل إفريقيا 
في الس����ينما الغربي����ة الإرث الاس����تعماري، عبر 
تكريس س����رديات التفوق الغرب����ي ودور »المُنقذ 
الأبي����ض«، وغيرها من صور نمطي����ة. كما نتناول 
تأثير الاستعمار على المجتمعات الإفريقية نفسها، 
ولاسيما في الش����ق الإفريقي المحلي، على سبيل 
المثال: نحلل كيف تأثر المخرج السنغالي »سمبين« 
بالحقبة الاس����تعمارية، وكيف انعكس هذا الشعور 

على أعماله السينمائية))).
3- �أداة المقارنة المنهاجية:

من خلال مقارنة الس����ينما الغربية بنظيرتها 
الإفريقي����ة، وكذلك بما يطُرح من س����رديات عبر 
المنصات الرقمي����ة )نتفليكس نموذجاً(، من حيث 
الشخصيات التي يتم تجسيدها أو طبيعة القضايا 

المطروحة.
المتناق�ضة  التمثيلات  الثاني:  المحور 

لإفريقيا في الم�شهد ال�سينمائي الغربي:
م  كما أش����رنا في بداية الدراسة، غالباً ما تقُدَّ
إفريقيا في الأفلام الأجنبية بوصفها قارة ذات نمط 
حياة بس����يط وبدُائي، لكن رغم ذلك شهدت أفلام 
أخرى تصوير جوانبها المضيئة والمتقدمة. وعليه؛ 
نس����تعرض بعض التمثيلات الش����ائعة لها؛ سواء 

النمطية غير الدقيقة أو الاستثنائية الإيجابية.
تر�س���م  كي���ف  والفو�ضوي���ة..  البدائي���ة  �أولًا: 

 Bill Ashcroft, Postcolonial Theory, Willey Online Library,   (((
 Dec 4, 2017, Accessible at: https://2u.pw/fIdYnl5q

هوليوود ملامح �إفريقيا؟:
في هذا السياق؛ نشير إلى مجموعة من الأفلام 
قدّمت صورةً مُشوّهة عن إفريقيا، خلال تصويرها 
كأدغال مترامية الأطراف تسكنها الحيوانات، كما 
ف����ي العديد من أفلام ديزني، أو إبرازها كمس����رح 
للفوضى والصراعات المس����لحة. وفيما يلي بعض 

الأمثلة على ذلك:
1- )ط���رزان( و)الأ�س���د المل���ك(.. بي���ن المغام���رات 

البرية والت�صورات الا�ستعمارية:
في إطار سعي السينما الغربية لترسيخ رؤيتها 
المفضلة عن إفريقيا كقارة بدُائية يعيش س����كانها 
 The )وس����ط الأدغال، يشُكّل فيلمَا )الأسد الملك
Lion King )الصادر ع����ام 1994م(، و)طرزان( 
Tarzan )الص����ادر عام 1999م( نموذجين بارزين 
لهذا التصوُّر المُشوّه، إذ تدور أحداث كلا الفيلمين 
بالكامل في بيئات طبيعية، ويهيمن عليهما مش����هد 
الأدغ����ال والحيوانات البرية مثل الأس����ود والقردة 
والضباع، مع انتش����ار النيران، وغياب ملامح تطور 
المجتمعات الإفريقي����ة أو الحياة الحضرية. يعزز 
هذا النهج إفريقيا باعتبارها كياناً واحداً لا يعرف 
التنوع، متجاهلًا أي تمثيل يعكس ثراء القارة وتعدد 

جوانبها))).
على الرغم من أن اعتماد ش����ركة ديزني على 
الحيوانات كش����خصيات رئيس����ية في العديد من 
أفلامها، س����واء كانت لها علاق����ة بإفريقيا أو لا، 
فإنه يمك����ن الملاحظة دون عناء أن ش����خصيات 
الحيوانات أو الطي����ور التي تبتعد عن إفريقيا مثل 
»ميكي ماوس«، و»ميني ماوس«، وشخصية »دونالد 
داك« البط����ة البيض����اء وغيره����م، تتمتع بصفات 
وس����لوكيات إنس����انية متحضرة، كم����ا أنها تعيش 
في مجتمعات متقدمة للغاي����ة، من حيث المنازل، 

الطرق، وغيرها))).
 ف����ي المقابل؛ ف����إن الحيوانات ف����ي فيلمي 

 How have films like Disney’s The Lion King    (((
and Tarzan misrepresented or negatively por-
trayed African culture?, Quora, 2024, Accessi-

ble at: https://2u.pw/vvlBqoxL

 Oyinkansola Fafowora, Imagining the ‘Dark    (((
 Continent’: Disney’s Tarzan and Defining the
 African Post-Colonial Subject, Published paper
in the University of Warwick, Aug 6, 2024, Ac-

 cessible at: https://2u.pw/mcex40kX
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)طرزان( و)الأس����د الملك(، اللذين تدور أحداثهما 
ف����ي إفريقيا، يت����م تصويرها بطابع أكث����ر بدُائية 
وأقرب إل����ى الطبيعة البريّ����ة، دون أن تمُنح نفس 
الأبعاد الإنس����انية. كما أن بعض الشخصيات التي 
يجس����دها )إنس����ان( في هذه الأف��ل�ام وتدور في 
م البش����ري فيها بطريقة  إفريقيا، مثل طرزان، يقُدَّ
تع����زز هذا الطاب����ع، حيث يظهر ف����ي العديد من 
المشاهد وهو يتحرك على أطرافه الأربع، وغيرها 
من س����لوكيات تعزز صورة الإنس����ان غير الأبيض 

المتوحش المرتبط بالحياة البريّة))).
2- )فندق رواندا(.. بين الدموية وال�صراع الأبدي:

يلاح���ظ المتتبع لأفلام الس���ينما العالمية 
أنه���ا في حال ركزت على الإفريقي كش���خصية 
محوري���ة، يحدث ذلك في أحي���انٍ كثيرة خلال 
حبكات درامية ترتكز على المعاناة والصراعات 
والإره���اب. حدث ذلك على س���بيل المثال في 
 Hotel Rwanda )فيلم الدراما )فندق رواندا
)الصادر عام 2004م(، وتدور أحداثه حول الإبادة 
الجماعي���ة التي اندلعت بالب�ل�اد عام 1994م، 
تنطلق الأحداث من خلال الش���خصية الرئيسية 
في الفيلم )بول روسيساباجينا( الرواندي الذي 
يعمل مديراً لإح���دى الفنادق بالبلاد، يحاول أن 
يؤُوي مئات اللاجئين لحمايتهم من مذابح الهوتو 
ضد التوتس���ي، وذلك بالتعاون مع منظمة الأمم 

المتحدة))).
3- )كابتن فيليب�س(.. والقرا�صنة ال�صوماليين:

اس���تمراراً للتصوير النمطي ذاته، لكن في 
تفصيلات مختلفة، نطالع فيلم )كابتن فيليبس( 
Captain Philips )الص���ادر ع���ام 2013م(، 
للممثل العالمي توم هانك���س، يركز الفيلم على 
قصة القبطان فيليبس الذي اس���تولى قراصنة 
صوماليون على س���فينته. في هذا الإطار يعرب 
بعض الصوماليي���ن الذين يعيش���ون بالولايات 
المتحدة ع���ن تخوفهم من الطريق���ة التي يتم 
بها اس���تغلال المجتمع الصومال���ي في الفيلم، 

 .Idem   (((
 David Jesudason, «Is Hollywood ready to stop   (((
stereotyping Africa?», BBC, 5 March 2021, Ac-

cessible at: https://2u.pw/NSyVFkrI

بتصويرهم كمتوحش���ين وخارجين عن القانون، 
وهو ما يب���رز خطر القصة الواح���دة التي يتم 
روايتها عن الصوماليين والأفارقة عامةً، بالتركيز 
بشكل مبالغ فيه على موضوعات العنف والفقر 

والإرهاب، بما يعزز التمثيل السلبي لهم))).
4- )وحو����ش ب�ل�ا وط���ن(.. تجني���د الأطف���ال ف���ي 

الحروب:
 Beasts )بخصوص فيلم )وحوش بلا وطن
of No Nation )الصادر عام 2015م( للممثل 
الش���هير إدريس إلبا، فهو يسرد قصة طفل يتم 
تجنيده قسراً بإحدى الجماعات المسلحة بدولةٍ 
إفريقية ما، متعمقاً فيما يعانيه من ممارس���ات 
وحشية، هو وعش���رات الأطفال المجندين على 
أيدي قائد الجماعة ورفاقه. ورغم تسليط الفيلم 
الضوء على ظاهرة مهمة كتجنيد الأطفال، فإنه 
يربط هذه الظاهرة في ذهن المشاهد بإفريقيا، 
كما يحتوي الفيلم على العديد من مشاهد العنف 
والدماء والفقر، لتنضم للصور النمطية الأخرى 

حول القارة))).
و�إق�ص���اء  الغرب���ي  البط���ل  الأبي����ض..  المنق���ذ   -5

الفاعلين الأفارقة:
 White )يقُصد بس���ردية )المنقذ الأبيض
Savior Trope: تصوي���ر الرج���ل الأبي���ض 
بوصفه ش���خصاً ينق���ذ أو يح���رر أو يرفع من 
مس���توى الأش���خاص غير البيض، وهي التيمة 
التي يت���م تكرارها في الكثير من أفلام هوليوود 
وغيرها من أفلام أجنبية. حتى إنْ قيل للتسلية، 
فإن الأمر يتجاوز ذلك بكثير، على نحوٍ يرس���م 
صورةً ل���دى المتلقي أن إفريقي���ا قارة يتلاقى 
على أراضيها الص���راع والإرهاب، وأنه لن ينقذ 

الأفارقة من ذلك كله سوى الرجل الأبيض!
 يمكن للمشاهد أن يتلمس ذلك بوضوح في 
 Blood Diamond )فيلم )الألم���اس الدموي
)الصادر عام 2006م(، الذي يروي قصة الاتّجار 
بالماس الملط���خ بدماء الأبرياء، خلال الحروب 

 D.L. Mayfield, Wrong Side of the Story: How   (((
«Captain Phillips» Affected a Somali Communi-
 ty, Christ Pop Culture Magazine, Oct 18, 2013,

 Accessible at: https://2u.pw/4Cq7fBMx

.David Jesudason, Op.Cit   (((
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الأهلي���ة والصراعات، وما يصاح���ب ذلك من 
أجواء مروّعة يعيش���ها بطل الفيل���م »ليوناردو 
دي كابريو« في إحدى ال���دول الإفريقية، تنتهي 
بمقتله دون تمكنه من الفرار من القارة لبدء حياة 
جديدة خارجها. إضافةً لتصويره بدور »المنقذ 
الأبيض« المعتاد الذي يخُلصّ زميله الأسود من 
قبضة إحدى عصابات الاتّجار غير المش���روع 
بالألماس، لينجو الأخي���ر بحياته بفضل جهود 

»الرجل الأبيض«))).
تك���رر المنظ���ور ذات���ه في فيل���م )واعظ 
 Machine Gun )الرشاش أو أسلحة الواعظ
Preacher )الصادر عام 2011م(، والذي يحكي 
قصة رجل أمريكي يذهب إلى جنوب الس���ودان 
لينقذ الأطفال من الميليش���يات المسلحة، على 
نح���وٍ يؤكد )النظرة الأبوي���ة الأوروبية(، فبدون 

الغرب لن يتم انتشال الأفارقة من أزماتهم))).
لم يختل���ف الأمر كثيراً ف���ي فيلم )صرخة 
ص���در  )ال���ذي   Cry Freedom الحري���ة( 
قب���ل ذل���ك بكثير، ف���ي ع���ام 1987م(، ويدور 
حول نضال الناش���ط الجنوب إفريقي »س���تيف 
بيكو«- أحد أفضل الش���خصيات السوداء خلال 
القرن الماضي- ضد نظ���ام الفصل العنصري 
»الأبارتهي���د«. وعل���ى الرغم م���ن تناوله لهذه 
القضي���ة المهم���ة فإنه يركز بش���كلٍ كبير على 
شخصية الصحافي الأبيض الذي يروي القصة، 
حتى إن الشخصية الإفريقية السوداء التي يدور 
حولها الفيلم »س���تيف بيكو«، ويجسدها الممثل 
»دينزل واشنطن«، ينتهي دورها بمقتل »بيكو« في 
السجن، قبل نهاية الفيلم بحوالي ساعة ونصف. 
ومن ثمَّ يصب���ح الصحافي الأبيض بطلًا للقصة 
محاولاً الكش���ف عن ملابس���ات مقتل صديقه 
»بيكو«، بدلاً من الإفريقي الأس���ود الذي ناضل 
ضد الظلم- نقول الأسود لأن كلا البطلين سواء 
ستيف بيكو أو الصحافي »دونالد وودز« كانا من 
جنوب إفريقيا، بما يكرس صورة البطل الأبيض 

  د. �سليمان �صالح، »ال�سينما الأميركية ولاا�ستعمار الثقافي.. لماذا  (((
 2 ل��لإع�الم،  الجزيرة  �شبكة  ج��دي��دة؟«،  �سينما  �إل��ى  العالم  يحتاج 
https://2u.pw/KRaUMN1O :سبتمبر، 2022م، متاح على الرابط�
Roger Ebert, Narcissistic armed humanitarian�   (((
 ism, RogerEbert.com, Sep 28, 2011, Accessible

 at: https://2u.pw/jEuuEsUf

في مقابل إقصاء الإفريقي))).
الم���ر�أة  �إل���ى  زامون���دا  مملك���ة  م���ن  ثاني���اً: 
الملك.. كيف تغيّرت �صورة �إفريقيا في ال�سينما 

الغربية؟:
في هذا الس���ياق؛ نستكش���ف كيف شهدت 
إفريقيا في الس���ينما الغربية تمثيلًا منضبطاً، 
يراه البعض مجرد استثناء عن الصورة السائدة، 
فيما يعتب���ره آخرون خطوة نح���و تصوير أكثر 
إنصافاً للقارة. على أي حال؛ نسلط الضوء على 

أبرز هذه الإنتاجات السينمائية فيما يلي:
1- مملكة زاموندا و�صورة �إفريقيا الخيالية:

عل���ى الرغم مما تش���هد صناعة الس���ينما 
الغربية من أعمال تمثل إفريقيا وفقاً لكليشيهات 
عفا عليها الزمن، فإنها تشهد من آنٍ لآخر طفرة 
فيم���ا يتم عرضه بخصوصه���ا، حدث ذلك في 
 Back )بعض مش���اهد فيلم )العودة إلى أمريكا
to America )الصادر ع���ام 1988م(، والذي 
ركز عل���ى زوايا جديدة ع���ن إفريقيا بعيداً عن 
التنمي���ط المعتاد، من خلال قص���ة أمير دولة 
زامون���دا الإفريقية الخيالية، ال���ذي يتجه إلى 
الولاي���ات المتح���دة للبحث ع���ن زوجة لتجنب 
ال���زواج المدبر ل���ه. خلال ذلك يص���وّر الفيلمُ 
زاموندا كدولة إفريقية ثرية تعتمد على نفس���ها 
بالكامل، بعيداً عن الصور القاتمة في الس���ينما 

الغربية))).
2- مانديلا والطريق �إلى الحرية:

اس���تمراراً لمطالعة الس���ينما الغربية التي 
جسدت القارة الإفريقية برؤية بعيدة عن التنميط 
المعت���اد، يبرز فيلم الدرام���ا )مانديلا: الطريق 
 Mandela: Long Walk to )إلى الحري���ة
Freedom )الصادر ع���ام 2013م(، وهو فيلم 
ملحمي، يجسد بش���كلٍ بعيدٍ عن المبالغة رحلة 
كفاح السياسي الجنوب إفريقي الشهير »نيسلون 
ماندي�ل�ا«، بدءاً من مول���ده ونضاله ضد نظام 
الفصل العنصري »الأبارتهايد«، وسجنه لمدة 27 
عاماً، حتى خروجه وتوليه رئاسة البلاد، ليكون 
أول رئيس أس���ود منتخ���ب ديمقراطياً لجنوب 

 Reece Beckett, Review: ‘Cry Freedom’ and its White   (((
 Perspective Fails to Honour Steve Biko, Medium, Oct

 17, 2023, Accessible at: https://2u.pw/bfDoSLY2

 .David Jesudason, Op.Cit   (((
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 ال�سنة الحادية والع�شرون  -  العدد ) 65 (  يوليو  2025 م – محرم  1447 هـ

إفريقيا، في عمل س���ينمائي استند إلى السيرة 
الذاتية لمانديلا، التي حملت الاس���م نفس���ه، 

الصادرة عام 1994م))).
3- الطبيب الإفريقي ومع�ضلة الاندماج:

فيما يتعل����ق بهموم ومش����كلات الأفارقة في 
 The )المهجر؛ يأت����ي فيلم )الطبي����ب الإفريقي
2016م  ع����ام  )الص����ادر   African Doctor
بفرنس����ا(، يتن����اول الفيلم قصة حقيقية عاش����ها 
»سيولو زانتوكو«، الكونغولي الذي قرر عام 1975م 
الهروب من دكتاتوري����ة الرئيس الكونغولي الراحل 
»موبوتو سيسي س����يكو«، بعد إكمال دراسته بكلية 

الطب في فرنسا))).
يرك���ز الفيلم على قص���ة »زانتوكو« وعائلته 
أثن���اء محاولتهم التأقلم عل���ى الحياة في قرية 
فرنس���ية وس���ط مجتمع أبيض بالكامل. على 
الرغم م���ن التحدي���ات التي تواج���ه الطبيب 
وعائلت���ه، فإنه يتمكن من كس���ب ثقة الأهالي، 
الذين يدركون تدريجيّ���اً خطأ تعاليهم ونفورهم 
منه ومن أس���رته))). في نهايته يركز الفيلم على 
البعد الإنساني للطبيب الإفريقي، الذي يقُدّم يد 
العون للرجل الأبيض حتى في ظل ما يواجهه من 
عنصرية، ما يكشف عن تحيزات الرجل الأبيض 
الخاطئة، ويعيد النظر في تصوراته تجاه الآخر 

)الإفريقي())).
4- المر�أة الملك.. تمثيل القوة الإفريقية:

خلال استكش���اف التصوير المنصف- ولو 
جزئياً- لإفريقيا بالسينما الغربية، نتوقف عند 
 The Woman King )فيلم )المرأة المل���ك
)الصادر عام 2022م(، وه���و عمل مهم للغاية، 
يس���تند الفيلم إلى قصة حقيقية مستوحاة من 
محاربات )أغوجي(، وهي وحدة عسكرية نسائية 

Peter Bradshaw, Mandela: Long Walk to Free�   (((
dom – review, The Guardian, Jan 2, 2014, Ac-

 cessible at: https://2u.pw/plmqRqX0

Nile Fortner, Review – The African Doc�    (((
tor (2016), Cinephellas, Jun 25, 2018, Acces-

 sible at: https://2u.pw/PqvLFDuf

 .Idem   (((
.Idem   (((

تولت حماية مملكة داهومي )التي تقع حالياً في 
بنين( في غرب إفريقيا))).

يقُ���دّم الفيل���م ص���ورة قوي���ة للمحارِبات 
الإفريقي���ات اللواتي يقُدن الجي���وش ويدافعن 
عن مملكتهن ضد القوى الاستعمارية والممالك 
الإفريقية المتورطة في تج���ارة الرقيق. ويركز 
بشكل خاص على ش���خصية »نانيسكا«، القائدة 
المحنكة التي تقود هذه الوحدة، وتجسد نموذجاً 
للمرأة الإفريقية القوية، والتي تبدو كذلك بالفعل 

طوال أحداث الفيلم))).
يؤكد العمل على ش���خصية المرأة الإفريقية 
القائدة الشجاعة، وأنها كانت متجذرةً في القارة 
منذ قرون، ما يبعث برس���الةٍ واضحة أن نس���اء 
إفريقيا لم يكنّ ف���ي حاجة إلى »تحرير« غربي، 
فقد كُ���نّ يتمتعن بالاس���تقلال والقوة قبل وقتٍ 

طويل من وصول الاستعمار))).
ال��م��حو��ر ال��ث��ال��ث: ���ص��ن��اع لاأفا�ل��م 
بين  الغربية..  ال�سينما  في  )ال�سود( 

التهمي�ش والاعتراف:
لا يمك���ن رؤية صورة إفريقيا في الس���ينما 
الغربية بمعزل عن وضع الممثلين السود لديها، 
وبخاصةٍ ذوو الأصول الإفريقي���ة، الذين عانوا 
ر  كثيراً في هذه الصناعة. في عام 1964م، سطَّ
تاريخاً،   Sidney Poitier بواتييه«  »س���يدني 
بع���د أن أصب���ح أول ممثلًا من أص���ل إفريقي 
يفوز بجائزة الأوس���كار عن فيلم )زنابق الحقل( 
Lilies of the Field )الص���ادر ع���ام 1963م 
بالولايات المتحدة(، وفي السنوات التي أعقبت 
ف���وزه بالجائزة، تحدث »بواتيي���ه« صراحةً عن 
العنصرية التي واجهها قائلًا: »كان السود جُدداً 
في هوليوود، لم يكن هن���اك أيُّ أطُرٍ متاحة لنا 
تقريباً باس���تثناء الش���خصيات النمطية أحادية 
البعُد«، وحتى الآن ف���إن الأرقام وراء الكواليس 

The Woman King: Film about women warri�«   (((
 ors in the Dahomey kingdom», Africanews, Sep

10, 2022, Accessible at: https://2u.pw/kdXJY-

 dqk

 .Idem   (((
 .Idem   (((
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وأمام الكاميرا ليست مشجعة))).
ومن ناحية الأرقام؛ يوضح شكل رقم )1( أن 
هوليوود مازالت خاضع���ةً للهيمنة البيضاء، ولا 
توازن بين البيض والس���ود والآسيويين وغيرهم 
ف���ي هذه الصناع���ة، وذلك فق���اً لتقرير صادر 
عن جامعة جن���وب كاليفورنيا، قام بتحليل 900 
فيلم ش���هير خلال الفترة )2007-2016م(. مَثَّل 
السود )13,6%( من هذه الأفلام، مقابل %70,8 
للبي���ض، أما النس���ب المتبقي���ة فكانت موزعةً 
بين الش���خصيات من ذوي الأصول الإس���بانية 

والآسيويين وآخرين))).
�شكل رقم )1(:

 تمثيل ال�سود والبي�ض في هوليوود )مع الإ�سبان والآ�سيويين 
وغيرهم(:

 Source: USC Annenberg staff, New USC

 Annenberg report examines representation

of gender, race/ethnicity, LGBT status and dis-

 ability across 900 popular movies from 2007 to

 2016, USC Today, Jul 31, 2017, Accessible at:

.https://2u.pw/GUSLr9Qp

أما ش���كل رقم )2( فيعرض بعض من نماذج 
التصوير النمطي الس���لبي للشخصيات السوداء 
)النساء والرجال(، في أفلام هوليوود، منذ العام 

1940م وحتى العام 2000م.

 Scott Bordow, Black representation in film, TV   (((
 still needed behind the scenes, ASU News, Feb
 3, 2022, Accessible at: https://2u.pw/gyrXC06S

USC Annenberg staff, New USC Annenberg re�    (((
port examines representation of gender, race/eth-
nicity, LGBT status and disability across 900 popu-

 lar movies from 2007 to 2016, USC Today, Jul 31,
2017, Accessible at: https://2u.pw/GUSLr9Qp

�شكل رقم )2(: نماذج من ال�صورة النمطية ال�سلبية التي تج�سد بها 
هوليوود »ال�سود« )1940-2000م(:

)لا تزال الشخصية السوداء أول من يموت في 
أفلام هوليوود، كما أنه من المُرجح اختيار الرجل 
الأس����ود لدور الرجل المُخيف، فيما تجسد المرأة 

السوداء أدوار المرأة الثرثارة الوقحة(.
 Source: Kira Schacht, «What Hollywood movies

 do to perpetuate racial stereotypes», DW, Feb 21,

2021, Accessed at: https://2u.pw/O7wKsyxP

للتغلب على ذلك؛ لابد م����ن مواجهةٍ جادة مع 
صناع القرار في صناعة الأفلام الغربية، خاصةً مع 
تكرار تقديم صور مشوهة عن الأفارقة. لذا؛ ينبغي 
لصُنّاع الس����ينما الغربية إشراك غير الغربيين في 
عملية س����رد القصص عن إفريقيا، وفي حال غاب 
العنصر الإفريقي فم����ن الضروري تدريب عناصر 
العمل كافةً بش����كلٍ أفضل، لضمان تمثيل أكثر دقة 

لصورة القارة وممثليها))).
�شا�شة  على  �إفريقيا  ال��راب��ع:  المحور 

نتفليك�س.. كيف تُروى الق�صة؟:
في ظل عص����ر البث الرقمي، وظهور عدد من 
المنصات التي تس����عى إلى تقدي����م رؤى وأعمال 
مغايرة، نحاول استكش����اف كي����ف تعُرَض إفريقيا 
في هذا الفضاء الجديد. نركز بش����كل خاص على 
منصة )نتفليك����س( Netflix لمعرفة ما إذا كانت 
تسُ����هم في التنويع أو أنها مجرد اس����تثمار تجاري 

 Hollywood’s Strange Addiction to Bad African   (((
.Accents, Op.Cit
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يعيد إنتاج الصور النمطية ذاتها؟!
�أولًا: نتفليك�س وال�شذوذ الجن�سي في �إفريقيا: 

�إعادة �إنتاج الهيمنة الغربية؟:
في ملاحظةٍ أولى على أعمال نتفليكس المُنتجَة 
في إفريقيا- التي بدأت رس����مياً بالقارة منذ عام 
2016م- فإنها كنافذة بصرية جديدة لتمثيل القارة، 
بعيداً عن التنميط والس����رديات المهيمنة، لم تأتِ 

على هذا النحو المأمول، كما سنلاحظ.
في مسعاها لإنتاج أعمال تروي قصة إفريقيا؛ 
ل����م تتمكن نتفليك����س- رغم ش����هرتها- من تلبية 
تطلع����ات الجمهور، وبخاصةٍ الأفارقة. فبالنس����بة 
للمشاهد الإفريقي يظل الشغف قائماً لرؤية واقع 
حياته اليومية منعكس����اً بصدق على الشاشة. ولا 
يختلف الأمر بالنس����بة للمشاهد الغربي، الذي لم 
يزر الق����ارة من قبل، وعليه يظل مدفوعاً بالفضول 
لاكتش����اف صورتها الحقيقية وسكانها كما هم في 

الواقع.
وكم����ا يقُال: »تج����ري الرياح بما لا تش����تهي 
الس����فن«، أي أنه على الرغم من الترحيب بدخول 
نتفليكس إلى عالم السينما والدراما الإفريقية؛ فإن 
إنتاجها عن القارة لم يرقَ إلى مس����توى التوقعات، 
فقد استمرت في إعادة إنتاج الكليشيهات المعتادة 
وإن كان ف����ي قوالب جديدة، فت����م اختزال إفريقيا 
إما كمسرح للجريمة والفقر، أو كمجال لاستعراض 
قضاي����ا لا تعُبّر عن الأغلبي����ة الإفريقية، بل تلقى 

رفضاً لافتاً بين قطاع عريض بينهم.
من بين ه����ذه الأعمال: فيل����م الدراما الكيني 
)رفيقي( Rafiki )الصادر ع����ام 2018م(، يتناول 
الفيلم قص����ة حب بين فتاتين في مجتمع محافظ، 
في محاولة لتس����ليط الضوء على الشذوذ الجنسي 
في إفريقيا، ورغ����م أن الفيلم حُظر في كينيا فإنه 
حظي بإشادة واسعة في المحافل الدولية، وعُرض 

في مهرجان كان السينمائي الشهير))).
 I )على النهج نفس����ه؛ جاء فيلم )أنا صاموئيل
Am Samuel )الص����ادر عام 2020م(، الذي ركز 
على حياة رجل يندرج س����لوكه في إطار الش����ذوذ 

Gwilym Mumford, Rafiki review – ground�    (((
breaking lesbian romance aims to change Ken-
 yan hearts and minds, The Guardian, May 9,

 2018, Accessible at: https://rb.gy/wyjzqd

الجنسي، تدور الأحداث في كينيا، حيث يبُرز الفيلم 
التحديات التي يواجهها على المستويين الشخصي 
والمجتمعي. وكما حدث مع أعمال مش����ابهة؛ قوبل 
الفيلم برفضٍ رس����مي في كينيا، بينما حظي بدعمٍ 

واسع في المحافل الدولية))).
للنهج ذاته؛ ركزت نتفليكس على  واس����تمراراً 
قضية »الش����ذوذ الجنس����ي« في أعم����الٍ عديدة، 
وإن كان بش����كلٍ جانبي، مُحاوِلةً ترس����يخ أن هذه 
الس����لوكيات- غير المقبولة إفريقيّاً- تعُتبر جزءاً 
طبيعياً من التنوع الإفريقي، مثل مسلسليَ )الملكة 
 Blood )و)الدم والماء Queen Sono((( )سونو

)))Water &، )وكلاهما صدر عام 2020م(.

ومن الملاح����ظ؛ أن الوجود المس����تمر لهذه 
الأعمال )المتعلقة بالش����ذوذ الجنسي( دفع بعض 
ال����دول الإفريقية للقيام بحَجبه����ا، كما تفعل هيئة 
تصني����ف الأف��ل�ام الكيني����ةKFCB  بالتعاون مع 
نتفليكس، قد لا تحذف الفيلم بأكمله، لكنها تحذف 
المحتوى غي����ر اللائق وفقاً لأعرافه����ا وقوانينها. 
وجدي����رٌ بالذكر أن هذا التوجه- م����ن قِبَل كينيا- 
قد قوبل بانتقاداتٍ من منظمات حقوق الإنس����ان، 
زاعمي����ن أنه ي����ؤدي إلى تهميش تل����ك الفئات من 

المجتمع))).
علاقته���ا  تعري���ف  و�إع���ادة  نتفليك����س  ثاني���اً: 

ب�إفريقيا:
على الرغم مم����ا يحيط ببعض إنتاج نتفليكس 
الإفريقي من علامات استفهام؛ فإنه لا يعني إغفال 
أن ع����دداً منها يركز على جوانب ثرية وغير نمطية 

بإفريقيا، منها:

Jason Okundaye, I Am Samuel: the film aim�   (((
 ing to ‘change the narrative’ on being gay in
Kenya, The Guardian, May 28, 2021, Accessi-

 ble at: https://2u.pw/VBckgVCz

 Suyin Haynes, Inside Queen Sono, Netflix’s    (((
 First African Original Series, Time, Mar 3, 2020,

 Accessible at: https://2u.pw/4kQE7tlM

Danielle Koku, Does Netflix’s Blood and Wa�   (((
ter show the ‘real’ South Africa?, The Guard-
ian, Sep 2, 2020, Accessible at: https://2u.pw/

 h2RcdNQC

 Netflix should be subjected to Kenyan rating    (((
 standards, KFCB says, Business Daily Africa,  Dec

 12, 2020, Accessible at: https://2u.pw/7zHQhTXX
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زازاو  ملك���ة  �إرث  و�إحي���اء   Amina �أمين���ة   -1
النيجيرية:

تم إطلاق فيل����م )أمينة(، وه����و فيلم تاريخي 
طوي����ل، في عام 2021م، يرك����ز الفيلم على مملكة 
زازاو خ��ل�ال القرن الس����ادس عش����ر )واحدة من 
العديد م����ن ممالك الهوس����ا في ذل����ك الوقت(، 
وملكتها الشهيرة التي تستخدم مهاراتها وتكتيكاتها 
العس����كرية للدفاع عن مملكتها من القوى الداخلية 
والأجنبية. وعلى الرغم من ذلك؛ أخُِذَ على الفيلم 
عددٌ من المغالطات التاريخية، كما بدأ بجملة »إن 
حكاية أمينة كمحاربة شجاعة كانت استثنائية في 
وقتٍ كان يتم فيه استعباد النساء«، وهو أمر يخالف 
واق����ع إفريقيا، التي تم تجس����يد حكايات حقيقية 
عنها مثل وجود جيوش كاملة من النساء في القرن 
التاسع عشر بمملكة داهومي، كما ذكرنا سلفاً في 

فيلم )المرأة الملك())).
2- الفت���ى ال���ذي ا�ستثم���ر الرياح.. حي���ن يلتقي العلم 

بالإرادة:
اس����تمراراً لتقديم رؤي بديلة عن إفريقيا في 
إنتاجات نتفليكس؛ يبرز فيلم )الفتى الذي استثمر 
 The Boy Who Harnessed the الري����اح( 
Wind )الصادر عام 2019م(، والمس����توحى من 
قص����ة حقيقية لفت����ى من مالاوي يخت����رع توربيناً 
لإنقاذ قريته من الجفاف. يقدم الفيلم صورةً مُلهمة 
عن ال����ذكاء والإبداع الإفريقي، وأهمية التعليم في 
حياة الش����عوب، بعيداً عن الزاوية التي تركز عليها 

التصورات الغربية أحادية الجانب))).
بوجهٍ عام؛ لا يمك����ن الجزم أن نتفليكس تركز 
بالكامل على الس����ردية المركزي����ة الأوروبية، وفي 
الوقت نفسه رغم أنها تقدّم صورةً أكثر اعتدالاً عن 
الق����ارة، من خلال بعض الأعمال، فإنها تركز كثيراً 
على موضوعات لا تتماش����ى مع القي����م والتقاليد 
الإفريقية، تجلى ذلك في قضايا الشذوذ الجنسي، 
أو تقديم حياة الأثرياء والمشاهير بطريقة صاخبة 

 Amina The Movie, a review by Dr Furera    (((
 Bagel, DateLine, Nov.7, 2021, Accessible at:

 https://2u.pw/0bNswB6g

 Benjamin Lee, The Boy Who Harnessed the   (((
Wind review – Chiwetel Ejiofor's charming di-

 rectorial debut, The Guardian, Jan 25, 2019,
Accessible at: https://2u.pw/Fr2QaRVp

ومنفتح����ة، على نحوٍ لا يعكس واق����ع الغالبية من 
 Young, الأفارقة، كم����ا هو الحال في ع����رض
Famous & African. ون����رى ذل����ك محاول����ةً 
م في العسل، بمعنى أنه يقدّم صورةً تبدو  لدس السُّ
براقة، حيث يظُهر أفارقةً يعيشون في منازل فاخرة، 
ويتنقل����ون عبر طرق ممهدة، ويعمل����ون في بناياتٍ 
حديثة تضاه����ي نظيراتها في ال����دول المتقدمة، 
لكن يش����وبه الكثير من التحفظات حول حياة هذه 
الش����خصيات الإفريقية التي يتم تجس����يدها، من 

حيث أخلاقهم ونمط حياتهم ككل))).
الثقافي  لاإن��ت��اج  الخام�س:  المحور 
ت�شكيل  �إع����ادة  )ال��م��ح��ل��ي(..  لاإف��ري��ق��ي 

الهوية ال�سينمائية:
برزت الدع����وات إلى »أفرقة« الس����ينما التي 
تتناول واق����ع القارة الإفريقية، كردٍّ مباش����ر على 
التمثيلات النمطية التي ترسّ����خت منذ عقود. بناءً 
على ذلك؛ بات استرداد الصورة الحقيقية لإفريقيا 
وإعادة بناء تمثيلات أكثر دقةً عن القارة هاجس����اً 
أساس����ياً لدى روّاد الس����ينما ف����ي مختلف أنحاء 

إفريقيا.
 وعلي����ه؛ نح����اول استكش����اف دور الس����ينما 
الإفريقية في الكشف عن هموم وواقع شعوبها، بما 
في ذلك دورها في الكشف عن جرائم المُستعَمِر، 
ونقل واقع أكثر إنصافاً، المغاير للس����ردية الغربية 

الإقصائية))).
�أولًا: »عثم���ان �سمبي���ن«.. �ص���وت المهم�شي���ن 

الذي حارب الا�ستعمار بالكاميرا:
في سعينا لمطالعة نمط الأفلام الإفريقية التي 
حاولت تشكيل صورة أكثر واقعية عن القارة وهموم 
أبنائها، لا يمكن تجاهل اسم السينمائي السنغالي 
»عثمان سمبين«، أحد أعظم رواد السينما الإفريقية 
الذي����ن كان لهم دورٌ كبير، ككات����ب ومخرج ومنتج 
وممثل.. والقائمة تطول، في خلق س����ينما تعكس 
واق����ع الأفارقة بعيداً عن الصورة الغربية النمطية. 
في هذا الس����ياق؛ نشير إلى واحدٍ من أهم أفلامه 
وهو )الفتاة الس����وداء( Black Girl )الصادر عام 

Zuri Stevens, Netflix’s Young, Famous, And African: Final�   (((
 ly shatters the myth that we live in trees in Africa, Medium,

 Mar 21, 2022, Accessible at: https://2u.pw/A1dOgOY8

 Barthelomew Gerald Aguugo and Kenneth    (((
.Osunwa, Op.Cit, pp.18-19
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1966م(، وه����و أول فيل����م روائي طوي����ل من إنتاج 
إفريقيا، يحكي الفيلم قصة خادمة سنغالية تعاني 

من العبودية والعنصرية في فرنسا))).
يب���دأ الفيلم بوصول بطلة الفيل���م »ديوانا« إلى 
فرنس���ا، هذا هو المش���هد الوحيد في الفيلم الذي 
يتم فيه التقاط الصور بالألوان. تظُهِر لقطات مقربة 
لوجه »ديوانا« فرحتها للحياة الجديدة التي ستعيشها، 
لك���ن بعد بض���ع دقائق فقط من وصولها فرنس���ا، 
يتح���ول هذا العال���م الملون من الأمل إلى الأس���ود 
والأبيض، فعلًا ومجازاً. تفهم البطلة أن فرنس���ا لن 
تكون بالنس���بة لها مكاناً للمتع���ة أو الحرية، بل إنها 
أصبحت مستعبدة لحياة الطبخ والتنظيف والحبس 
داخل المن���زل. وعليه؛ تبدأ في رفض العمل))). بعد 
حوال���ي 45 دقيقة من الفيلم، تحزم »ديوانا« أمتعتها 

وكأنها ستهرب، لكنها بدلاً من ذلك تنتحر. 
وم����ن المهم ملاحظة ارتب����اط الفيلم بالواقع، 
حيث إن الفيلم تدور أحداثه في الفترة التي أعقبت 
تحرير الس����نغال من فرنس����ا، ولكن بالطبع، كما 
تش����هد قصة »ديوانا«، فإن هذا الاستقلال اسميٌّ 
فقط، ما يؤكد اس����تمرارية الاس����تعمار ومخاطره 

واستعباده المستمر لشعب السنغال))).
لا يختل����ف الوضع كثي����راً في فيلم )ش����الا( 
Xala، لـ»س����مبين« أيضاً، )الصادر عام 1975م(، 
الذي يعُتبر من أكثر الأفلام التي س����ببت إزعاجاً 
الغرب. في هذا العمل، يسلط سمبين »أبو السينما 
الإفريقي����ة« الضوء عل����ى إخفاقات الرأس����مالية 
الإفريقية، وتأثير الإرث الاس����تعماري في ترسيخ 
الفساد داخل المجتمعات الإفريقية، وانعكاس ذلك 
على القيم الاجتماعية والسياس����ية في السنغال. 
يعتمد الفيلم على أسلوب السخرية اللاذعة لكشف 
العلاقة المعقدة بين النخب الإفريقية والمستعمرين 
الس����ابقين، ما جعله نقداً حاداً للاستعمار الجديد 

والتبعية المستمرة))).

 Zoë Hopkins, Rupture and Resistance: An Analysis of   (((
 Ousmane Sembene’s La Noire de..., voyages Journal,
  Dec 15, 2019, Accessible at: https://2u.pw/5Ki1FQ6b

  .Idem   (((
  .Idem   (((

 Roger Ebert, Xala movie review & film summary    (((
(1976), Roger Ebert Website, Jun 12, 1976, Accessi-

من المهم الإش����ارة إلى أن هذا النوع من الأفلام 
لم يكن استثناءً في السينما الإفريقية، بل تكرر كثيراً 
كجزء من الأهداف الس����اعية لتس����ليط الضوء على 
جرائم الاس����تعمار، على سبيل المثال: فيلم )معسكر 
ثي����اروي( Camp de Thiaroye، ال����ذي أخرجه 
»سمبين« كذلك، )عام 1988م(، يتناول الفيلم مجزرة 
»ثياروي« التي ارتكبها الجيش الفرنس����ي في داكار، 
وقعت المجزرة داخل معسكر ثياروي، حيث تم احتجاز 
مجندين من غ����رب إفريقيا الواقعة تحت س����يطرة 
الاستعمار الفرنس����ي، قُتلوا جماعياً بعد احتجاجهم 
على الظروف المأس����اوية التي عاشوها. هذا الفيلم، 
وغيره، س����عى إلى توثيق انتهاكات المستعمر ومعاناة 

الشعوب الإفريقية في ظل الهيمنة الاستعمارية))).
ثاني���اً: نولي���وود.. ناف���ذة جدي���دة لفه���م �إفريقيا 

بعيون محلية:
ف���ي الع���ام 1949م، ظهرت أنماطٌ أكث���ر تنوعاً 
ومؤسس���ية للإنتاج الس���ينمائي الإفريقي، كالسينما 
النيجيرية المعروفة منذ عام 2002م باسم »نوليوود« 
Nollywood- كما ذكرنا مسبقاً، التي رَغب صُنَّاعها 
في ت���رك بصماتهم عبر تقديم رواي���ات أكثر واقعيةً 
وانس���جاماً مع الحقائق التاريخية والثقافية للقارة))). 
تق���ف اليوم نوليوود كثاني أكبر مركز لصناعة الأفلام 
على مستوى العالم، بعد بوليوود الهندية مباشرة وقبل 
هوليوود. لكن الأمر لا يتعلق بالكمّ فقط، إنهم يروون 
قصصاً إفريقية أصيلة، ويستكشفون موضوعات يتردد 

صداها بعمق داخل الشتات الإفريقي وخارجه))).
1- )93 يوم����اً(.. درو�����س م����ن نيجيريا ف����ي �إدارة الأزمات 

ال�صحية:
يستعرض فيلم )93 يوماً( )الصادر عام 2016م(، 
قصة تفشّ���ي فيروس إيبولا في نيجيريا عام 2014م، 
مس���لطاً الضوء عل���ى الجهود البطولي���ة التي بذلها 
العامل���ون في القطاع الصحي ف���ي لاجوس لاحتواء 
الوباء ومنعه من الانتشار، من خلال التضحية والعمل 

 ble at: https://www.rogerebert.com/reviews/xala-1976

 James Leahy, Camp de Thiaroye, Senses of    (((
Cinema, Oct 2003, Accessible at: https://2u.pw/

 UJWbr41E

Spotlight on African Filmmakers: From Nol�    (((
 lywood to Hollywood, Gabriel Mahia, Jun 15,

 2023, Accessible at: https://2u.pw/q78SDY5w

 .Idem   (((
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الجماع���ي. يبُرز الفيلم كيف تمكنت دولة إفريقية من 
التعامل بفعالية مع أزمة صحية معقدة، بل تحولت إلى 
نم���وذج ناجح في إدارة الأزمات. وأخيراً، يقدّم الفيلم 
سرداً مغايراً للرواية الغربية التي تصُوّر إفريقيا كقارة 
غارقة في الأزمات، تنتظر دائماً المساعدة الخارجية، 

مؤكداً أن الحلول يمكن أن تكون إفريقيةً خالصة))).
2- )الرئي�س التنفيذي(.. �إفريقيا وعالم الأعمال:

 ،The CEO )يستعرض فيلم )الرئيس التنفيذي
)الص���ادر عام 2016م(، عالمَ الأعم���ال في إفريقيا، 
مح���اولاً تقديم صورة أكثر حداثةً ع���ن القارة. تدور 
أح���داث الفيلم ف���ي منتجع فاخر يق���ع بالقرب من 
لاجوس بنيجيريا، حيث يتم إرس���ال خمسة من كبار 
المديرين التنفيذيين إلى معسكر تدريبي، ليخُبروا أن 
واحداً منهم فقط سيصبح الرئيس التنفيذي الجديد 
للش���ركة. ما يبدأ كجو من التعاون الودي يتحول إلى 
منافس���ة شديدة، حيث يس���عى كل منهم للتفوق على 
الآخرين. س���رعان ما تنقل���ب الأمور عندم���ا يقُتل 
المدي���رون التنفيذيون واحداً تل���و الآخر في ظروف 
غامضة، مما يجعل المديرين المتبقين مشبوهين في 
هذه الحوادث. وهك���ذا يتصاعد الفيلم في عالم من 
الإثارة والمنافس���ة، ليقُدم عرضاً مختلفاً عن الصورة 

التقليدية لإفريقيا))).
بوجه عام، مع إدراك الحكومة النيجيرية ما يمكن 
أن تدره صناعة الإنتاج السينمائي على البلاد، بدأت 
في الإنفاق بسخاء عليها منذ عام 2006م، حتى باتت 
صناعة الس���ينما )مع الموضة( تس���هم بحوالي 1.8 
مليار دولار، من النات���ج المحلي الإجمالي لنيجيريا. 
وتس���عى الحكومة النيجيرية لأن تكون هذه الصناعة 
بديلًا للنفط مستقبلًا. لكن من الضروري أن نضع في 
اعتبارنا أن طريق نوليوود لن يكون مفروش���اً بالورود، 
فهناك مش���كلات قد تعيق تطوره، وبخاصة ما يتعلق 
بالقرصنة وتس���ريب الأفلام. لكن ذلك لا ينفي كونها 
إنجازاً ثقافياً لافتاً، نجحت في شق طريقها باعتبارها 
معب���رة عن الهوي���ة الإفريقية الجامعة في ش���قين: 
أحدهما فني والآخر تحرري يقاوم الاستعمار الثقافي 
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الغربي))).
تفكيك  فة..  مُن�صِ �سينما  نحو  خاتمة: 

ال�سرديات ال�سائدة و�إعادة �إنتاج الهوية:
في الختام؛ رغم م���ا لوحظ في تمثيلاتٍ ذُكِرَت، 
من حضورٍ للقوالب النمطية الس���لبية عن إفريقيا في 
بعض زوايا الس���ينما الغربية، فإن تغيير الصورة ليس 
مستحيلًا، خاصةً مع دخول متغيرات جديدة تؤثر في 
المعادلة الس���ينمائية، من أبرزه���ا التطور الملحوظ 
في الأعم���ال التي تتناول إفريقيا داخل هوليوود، إلى 
جانب صعود جيلٍ م���ن المبدعين الأفارقة ومن ذوي 

الأصول الإفريقية داخل الصناعة ذاتها.
بالت���وازي مع ذلك؛ تسُ���هم الش���عبية المتزايدة 
للس���ينما الإفريقية، مث���ل نوليوود، ف���ي تعزيز هذا 
التحول، مما يجعلنا نترقب مس���تقبلًا واعداً لصناعةٍ 
سينمائية تحمل بصمة إفريقية خالصة، أكثر التصاقاً 
بهوية القارة وخصوصيتها. وفي الس���ياق؛ فإن صعود 
الأفلام الإفريقية الأصيلة، حيث جميع عناصرها من 
الفكرة إلى التمثيل وصناعة العمل تتمُّ بأيدٍ إفريقية، 
يؤكد وجود إمكانات لا يسُ���تهان به���ا، لدى صانعي 
الأف�ل�ام الأفارقة، ما يدحض الفكرة القائلة بأن هذه 
الصناعة حِكرٌ عل���ى الأوروبيين أو الأمريكيين. وعند 
مقارنة أف�ل�امٍ حديثة لنوليوود، مث���ل )أبي الرئيس( 
)وحفلة الزفاف( و)ملك الفتيان(، بأعمالٍ أقدم، يظهر 
الفرق الشاس���ع بين بداية صناعة الأفلام الإفريقية 

وما وصلت إليه الآن من تطورٍ ملحوظ.
في الختام؛ نس���تحضر مقول���ة الرئيس الغاني 
الراحل كوامي نكروما: »عندما تتغير الموسيقى يتغير 
الرقص أيض���اً«، وهو ما يدفعنا للق���ول بأن التحرر 
من هيمنة السرديات الس���ائدة والاستعمار البصري 
ل الرؤى ولو  الغربي ليس مستحيلًا، بل ممكناً مع تبدُّ
بش���كلٍ جزئي في الإنتاجات السينمائية الغربية، ومع 
النهضة المتسارعة التي تشهدها السينما الإفريقية. 
وعليه؛ نأمل أن تغمر شاشات العالم روائع الحكايات 
الإفريقي���ة، بم���ا تحمله م���ن أبط���الٍ وقصص غير 
مُستكش���فةٍ بعَدُ، تعكس ثراء التجربة الإفريقية بكل 
تعقيداتها وجمالياتها، في مش���هدٍ يس���تحق أن يرُوى 
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