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�أ . عمر لي
باحث وروائي - ال�سنغال

الاستعمار في الأدب الإفريقي
ما بين الموالاة والمقاومة

الأدب الإفريق�ي قب�ل لاا�س�تعمار الأوروب�ي في معظ�م بل�دان �إفريقيا كان 
ال�سمراء محلياً و��شفاهياً بامتياز، حيث يتمثل في الحكايات والأغاني 
ال��شعبية، بي�د �أن المناط�ق التي ت��شرّبت الإ�سالم كانت ق�د بد�أت تتعاط�ى الأدب 
الأفروعرب�ي قراءةً وكتابةً منذ القرن الثاني ع��شر الميالدي، وكان الفلانيون قبل 
لاا�س�تعمار ينظمون ال�شعر بلغتهم اعتماداً على الحروف العربية، ن�سج على منوالهم 

جماعات الماندي والهو�سا واليوروبا))). 

  انظر: كبا عمران، ال�شعر العربي في الغرب الإفريقي خلال القرن الع�شرين الميلادي )من�شورات �إي�سي�سكو،  (((
2011(، �ص52.
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وقد ش���هدت المنطقة تغيُّراً عنيفاً، ومرّت بمراحل 
متعددة بعد دخول الاس���تعمار من القرن الخامس عشر 
الميلادي إلى انتهاء الس���يطرة الاس���تعمارية باستقلال 
الدول، بيد أن المس���تعمر ف���ي أدبيّاته ظل يبرر صنيعه 
ر؛ الأمر  بدع���وى بدائية الأفارقة وحَمْلِهم عل���ى التحضُّ
الذي أنت���ج أدباً إفريقيّاً مكتوباً بلغات المس���تعمر كردة 
فعل أس���همت في ردّ الاعتبار إلى الإنس���ان الإفريقي، 
وكآلة لمقاومة الاس���تعمار الثقاف���ي الذي لا يقل ضرراً 
عن س���ابقه، رغم وجود أدباء أفارقة كتب���وا أدباً موالياً 

للاستعمار. 
وتأتي أهمية الدراس���ة في كونه���ا تتلمس حضور 
الاس���تعمار في الأدب الإفريقي موالاةً أو تنديداً، وتبُرز 
مدى أهمي���ة الأدب الإفريقي في حفظ الهوية الإفريقية 

ودرء الاستغراب.
هذا؛ وتتبلور إش���كالية هذه الورق���ة حول: حضور 
الاس���تعمار الغربي بنوعيه: الاس���تيطاني والثقافي في 
الأدب الإفريقي، وتحتوي الإشكالية على عناصر متعددة، 
يمكن بسطها في الأسئلة الآتية: ما هو الأدب الإفريقي؟ 
ما موقف الأدب الإفريقي من الاستعمار؟ ما مدى موالاة 
هذا الأدب للاس���تعمار؛ وما صورها؟ وما مدى مقاومته؛ 

وما صورها؟
ولمعالجة هذه التس���اؤلات؛ نتبنى المنهج الوصفي 
التحليل���ي، واضعين خطة منهجية تش���تمل على مقدمة 
وثلاثة مباح���ث وخاتمة، يتن���اول المبح���ث الأول: لمحة 
تاريخية ع���ن الأدب الإفريقي، والمبح���ث الثان���ي: الأدب 
الإفريق���ي الموالي للاس���تعمار، ويضم كلًا من الش���عر 
والرواي���ة، فيما يتن���اول المبح���ث الثال���ث: الأدب المقاوم 
للاستعمار، ويضم الشعر والرواية معاً، إضافةً إلى الأدب 
المحلي، وفي الخاتم���ة: نتناول النتائج التي توصلت إليها 

الدراسة.
الأدب  عن  تاريخية  لمحة  الأول:  المبحث 

الإفريقي:
كان الإفريقي قبل اعتناق الإسلام يتعاطى الحكايات 
التقليدية والأغاني الش���عبية بطريقة شفهية، وكان هذا 

الأدب الش���فهي- بتلقائيته وبساطته حينا؛ً ورمزيته حيناً 
آخر- محليّاً بحتاً، وتكاد بعض المظاهر تنتشر في معظم 
مجتمعات إفريقيا السوداء، مثل الخرافة الحيوانية التي 
يكون للذئب والأرنب فيها حضورٌ بارز عند قبائل ش���تى 

من إفريقيا. 
ظ���لّ الأدب الإفريقي المحلي ش���فهياً إلى أن دخل 
الإسلام والعربية في المنطقة، وبدأ الشعر الأفروعربي 
يظهر في القرن الثاني عشر الميلادي بمملكة كَانِمْ))) مع 
الشاعر الأسود أبي إس���حاق إبراهيم بن يعقوب)))، وقد 
تطور الش���عر الأفروعربي بتطور المحاضر العلمية في 
كلٍّ من تمُْبوُكْتوُ وجِنِّي))) وفُوتَ توُرُو))) المتاخمة لشنقيط 
وجامع���ة بِيرْ)))بكَجُ���ورْ)))، إضافةً إل���ى تلك المحاضر 
التي تش���عبت عنها. فيما بدأ المسلم الإفريقي يستعين 
بالحروف العربية لكتابة ش���عر مَحليّ، بيد أن المستعمر 
فيما بعد اضطرهم إلى استعمال الحروف اللاتينية))). 

�أولًا: مراحل الا�ستعمار:
هذا، وقد مَرّ الا�ستعمار بثلاث مراحل:

1( مرحلة الاحتلال: وهي مرحلة فرض فيها السيطرة 

بحكم الاس���تعمار المباش���ر، النّاهب للث���روات الفكرية 
والمادية.

2( مرحل���ة الا�ستيط���ان: وه���ي مرحلة رس���م خارطة 

للتعايش السلمي.

حالياً  يعرف  فيما  تقع   )1380-700( كانم  مملكة  كانت     (((
بنيجيريا وت�شاد وليبيا.

  انظر: كبا، ال�شعر العربي في غرب �إفريقيا، �ص60. (((
وفيها معاهد علمية عريقة،  تقع في مالي،    مدينة »جنّي«،  (((

ويعود ت�أ�سي�� سأول معهد �إلى القرن ال�ساد� سالهجري.
بلاد  تتاخم  حيث  �شمال �إفريقيا،  ف��ي  ت���ورو«  »ف��وت  تقع     (((

�شنقيط، وقد قامت فيها دولة �إ�سلامية �سنة 1776م.
  تقع مدينة »بير« في قلب »كجور«، وقد ت�أ�س�ست جامعة بير  (((

الإ�سلامية في القرن ال�سابع ع�شر الميلادي.
  كانت مملكة كجور التي ا�ستقلت عن مملكة جلوف )1556- (((
1886م( ت�ضم رقعة كبيرة، وكان يلقب ملكها با�سم داميل.

  المرجع ال�سابق، كبا عمران، �ص52. (((
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3( مرحل���ة الا�ستق�ل�ال: هي مرحلة العنف التي جعلت 

الشعوب المستعمَرة تقوم بثورات بغية التحرر كليّاً))).
وف���ي ظلّ هذه المراحل المذك���ورة؛ ظل الأوروبيون 
يحاولون تبرير اهتماماتهم الاقتصادية الرئيسة بتفوقهم 
العنصري والأخلاقي على الإنس���ان الأسود، ويصورون 
إفريقيا بوصفها قارة لا ثقافة ولا تاريخ لها، إنما يشتغل 
أبناؤه���ا بتجارة الرقيق يأكل بعضه���م بعضاً، وأن القارة 
في حالة حرب دائمة، وأنه ليس لهم مُخلِّص غير الرجل 

ر))). الأبيض الذي جاء لحملهم على التحضُّ
وإذا كان أدب المس���تعمِرين ل���م يخل من تصورات 
خاطئة نظراً لانطلاقها من نظ���ام كولونيالي، فإنّ قليلًا 
منهم نجوا م���ن الأحكام المهينة للش���عب الإفريقي))). 
كل هذا وغيره جعل الأدباء الأفارقة يس���تعملون الش���عر 
والرواية س�ل�احاً ضد الاس���تعمار الغرب���ي والاحتقار 
العنصري، بمن فيهم لِيوْبوُلدْ سِ���يدَارْ سِنغُْورْ)))، مع أدباء 
الكاريب���ي إِيمِي سِ���يزِيرْ)))ولِيوُونْ دَامَاسْ)))ورِينِيه مَارَانْ 

وغيرهم))). 
وفي هذا الصدد؛ يقول أشَِ���يلْ مبِيمْبِي))) في كتابه 

  انظر: زهير بختي دحمور، في الرواية الإفريقية، تجليات  (((
العرقية في الأدب الروائي الإفريقي )من�شورات زخة ال�شهب 

للنظر الإلكتروني، 2021(، �ص46.
  انظر: �أحمد طاهر، �إفريقيا ف�صول من الما�ضي والحا�ضر  (((

)القاهرة، دار المعارف، 1975(، �ص174.
 LilyanKestloot et André Marie Diagne, Précis   (((
 de littérature africaine antillaise, IFAN-CAD ET

.FASTEF, 19

في  ع�ضواً  ك��ان  )1906-2001م(،  بانافريقاني  �شاعر     (((
الأكاديمية، ورئي�ساً في دولة ال�سنغال.

-1913( المارتينيك  من  فرن�سي  �سيا�سي  وكاتب  �شاعر     (((
2008م(، من �أبرز دعاة تيار الزنجية.

وكان  )1912-1978م(،  فرن�سي  �سيا�سي  وكاتب  �شاعر     (((
ممعناً في الهجوم على الا�ستعمار.

في  درا�سة  القادمة،  �شلقم، �إفريقيا  الرحمن  عبد  انظر:     (((
العامة  المن��شأة  )طرابل�س،  الإفريقي  والتاريخ  والأدب  الفن 

للن�شر والتوزيع، 1982م(، �ص91.
  فيل�سوف وعالم �سيا�سي و�أ�ستاذ جامعي كاميروني ولد �سنة  (((

)نق���د العقل الزنجي(: »عند إيمي س���يزير، أو ش���عراء 
الزنجي���ة مث�ل�اً، كان التحمس »للعرق الأس���ود« بمثابة 
صرخة مدوي���ة، وظيفتها إنقاذ ما حُك���م عليه بالتفاهة 
من الانحطاط المنطلق. هذه الصرخة المؤامرة، إعلان 
واستنكار، تعُبّر عن إرادة العبيد والمستعمَرين في الخروج 
من الاس���تكانة، والاتحاد وإعادة إنتاجِ ذاتيّةٍ، كمجموعة 
حرّة ذات س���يادة، من الأفضل عَبْ���ر عملها ومنجزاتها 
الخاصّة؛ أو فضلًا عن ذلك اعتبار نفسها بمثابة أصلها 
الخاص ويقينها ومصيره���ا الخاصّ في العالم«))). ومن 
هذا المنطلق؛ زعم الكاتب باَبْ مُوسَ���ى سَ���امْب)1)) أنّ 
الزنجية ليس���ت إلا تيّاراً أدبيّاً ذا مذهب سريالي، يتناول 
كُتّابها ورُوّادها المجتمع الإفريقي المفعم بالألغاز والغنيّ 
بالثقافة الغامرة بالقداس���ة والجمال، والتي لا تقلّ شأناً 
عن الحضارة الأوروبي���ة)1))، ويواصل فيقول: »إن الأدب 
ر في  الإفريقي بمثابة أدب يقصد مقاومة قسوة المُحضِّ
العالم، وخصوصاً في إفريقيا، سيسمح للمرة الأولى أن 
تصل إلى فرنسا نظرة زنجية حول الزنجي والغربي معاً، 
تستهدف إعادة النظر إلى الإنسان الأسود بأسلوب ثوري 

عنيف«)1)).
ثانياً: ما هو الأدب الإفريقي؟:

يورد لنا نغُوغي وَاثِيوُنغُْو)1)) نقاش���اً في 1986م عن 
»الأدب الإفريق���ي«، ويذكر لنا تس���اؤلات ع���دة: ما هو 
الأدب الإفريقي؟ أهو أدب ع���ن إفريقيا أم عن التجربة 

1957م، فاز كتابه )نقد العقل الزنجي( بجائزة الإخوة �شول.
  انظر: �أ�شيل مبيمبي، نقد العقل الزنجي، ترجمة طواهري  (((
ميلود )الجزائر، دار الروافد الثقافية، 2018م(، �ص )58-

.)59
الآن �أ�ستاذاً  يعمل  وه��و  الأدب،  ف��ي  متخ�ص�ص  كاتب     ((1(

جامعياً.
Pape Moussa Samb, le négre au 21ém Siè�   ((1(
cle, presse universitaire de dakar, 2021, p..151

  انظر: �أ�شيل مبيمبي، �ص )148-147(. ((1(
الكتابة  اتجه �إلى  ثم  بالإنجليزية  يكتب  كان  كيني،  كاتب     ((1(

بلغته القومية )الكيكوبو(، ولد في 1938م.
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الإفريقي���ة؟ أهو أدب كتب���ه الأفارقة؟ وم���اذا عن غير 
الإفريق���ي الذي كتب حول إفريقي���ا؟ أيقال عن أدبه إنه 
أدب إفريقي؟ ولو أن إفريقيّ���اً كتب عن غرينلاند مثلًا؛ 
أيعُتب���ر ما كتبه أدباً إفريقيا؟ أم أن اللغات الإفريقية هي 
الفيصل؟. حسناً، وماذا عن العربية؟ ألم تكن غريبة عن 
إفريقي���ا، ماذا عن الإنجليزية والفرنس���ية اللتين صارتا 
لغتين إفريقيتي���ن؟. ولو افترضن���ا أن أوروبيّاً كتب عن 

أوروبا بلغات إفريقية...))).
وعلى ضوء هذه التساؤلات؛ نعني بالأدب الإفريقي: 
ذل���ك الأدب الذي كتبه إفريقي ف���ي القضايا الإفريقية 

بغضّ النظر عن لغته، وقد قسّمنا الأدب الإفريقي إلى:
- الأدب المحلّ���ي: وه���و المكت���وب بإح���دى اللغات 

المحلية.
- الأدب الأفروعربي: وهو المكتوب باللغة العربية.

- الأدب الأفروغرب���ي: ويضم الأفروفرنس���ي المكتوب 

باللغ���ة الفرنس���ية، والأفروإنجلي���زي المكت���وب باللغة 
الإنجليزية، والأفروبرتغالي المكت���وب باللغة البرتغالية، 

والأفروأمريكي الذي لم تتناوله هذه الدراسة.
وجديرٌ بالإش���ارة؛ أن الدراس���ة س���تتناول )الشعر 
والرواية( فقط، وأنها أحياناً قد تخرج عن حيز )إفريقيا 
الغربية( لتتناول ذلك الأدب الذي كتبه الإنس���ان الأسود 
من خارج هذه المنطقة إلا أنه يتناول القضايا الإفريقية 

بعمق إلى درجةٍ يصعب إبعاده عن الأدب الإفريقي.
ومن نافلة القول: أنّ ثمّة تفاوتاً كبيراً بين هذه الأنواع 
التي توصّلنا إليها، نظراً لتفاوت لغات المستعمِر وطريقة 
تعامله مع المستعمَر؛ فإذا كان المستعمِر الفرنسي يحمل 
الأفارقة على اس���تيعاب الثقافة الفرنسية؛ فإن الإنجليز 
الذين سمحوا للأفارقة بأن يؤسسوا ثقافتهم بأنفسهم)))، 

ترجمة  العقل،  ا�ستعمار  ت�صفية  واثيونغو،  نغوجي  انظر:     (((
والترجمة  للت�أليف  التكوين  دار  )دم�شق،  يو�سف  �سعدي 

والن�شر، 2011م(، �ص )25-24(.
  انظر: ب. �س. لويد، �إفريقيا في ع�صر التحول الاجتماعي،  (((
 ،)1980 المعرفة،  عالم  )الكويت،  ج�الل  �شوقي  ترجمة: 

�ص60.

لم يكونوا يمارسون سياسة التذويب والدمج التي مارستها 
البرتغال وفرنسا))). على أنّ فرنسا رغم جهودها التذويبية 
لم تنجب نخباً حاكمة تنفّذ عنها سياس���اتها فحسب؛ بل 
نجحت في إنجاب نخب سياس���ية وثقافية تصادمت مع 
الأولى واحتجت على سياس���اتها الداخلية، رغم أنها لم 
تتحرر من سطوة ثقافة المستعمِر ولسانه، مع كل تراثها 
الوطني المعادي للاس���تعمار)))؛ الأمر الذي جعل بعض 
أدباء المستعمرات الفرنسية يوالون الاستعمار الفرنسي 
في كتاباتهم، في حين يوجد معادون عنيفون لم يس���لموا 

من ربقة اللغة الفرنسية ومن ثقافتها.
المبحث الثاني: الأدب الموالي للا�ستعمار:

ظلّ المس���تعمر الفرنس���ي يرمي إلى إنجاز جراحة 
ثقافية ولغوية ليتكئ عليه المستعمَر، وليحدّ من استقلال 
ش���خصيته وكيانه، حتى يقتدي ب���ه ويتماهى معه)))، بل 
ويجد نفس���ه في معرض الثناء على المستعمِر، واعتبار 
الاس���تعمار عملًا إيجابي���اً يأتي لتحضي���ر بني جلدته 

وليبعدهم  عن الفوضى التي كانت تسود المنطقة.
باس���تدراج  هذا، وق���د عُنيت فرنس���ا كثيراً 
المثقفين والمؤسس���ات الثقافية من خلال حوافز 
عدة، م���ن قبيل المنح العلمي���ة والجوائز الثقافية 
وتمويل نش���ر إنتاجاتهم المكتوبة بالفرنس���ية، أو 
تمويل ن���دوات ثقافية تلتق���ي أهدافها مع أهداف 
المؤسس���ات الفرنكوفونية، أو محاولة اس���تدراج 
مثقفي���ن وطنيين آخري���ن تحت عن���وان التعريف 
بإنتاجهم لدى القارئ الفرنسي)))، وفيما يلي نماذج 
من الكُتّاب الأفارقة أظهروا ولاءهم للمس���تعمِر في 

فنَّي الرواية والشعر.

المعرفة،  عالم  )الكويت،  الإفريقي  الأدب  �شل�ش،  علي  د.     (((
1993م(، �ص49.

  عبد الإله بلقزيز، الفرنكفونية �أيديولوجيا. �سيا�سات. تحد  (((
الوحدة  نقا�شية )بيروت، مركز درا�سات  ثقافي-لغوي حلقة 

العربية، 2011م(، �ص27.
  المرجع ال�سابق، �ص19. (((
  المرجع ال�سابق، �ص42. (((
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�أولًا: ال�شعر:
كان الش���عر حاضراً في الأدب الإفريقي منذ فترة 
بعيدة، وق���د جاء الش���عر الأفروعربي ليوازي الش���عر 
المحلي من جهة، وليسُ���هم في كتابته وتطويره من جهةٍ 
أخ���رى، وقد كان المثقفون باللغ���ة العربية في فترة من 
الفت���رات بمثاب���ة همزة وص���ل بين الإدارة الفرنس���ية 
والإدارات المحلية، حيث كانت الرس���ائل يجري تبادلها 
بالعربية، أو بالمحلية انطلاقاً من الحروف العربية؛ الأمر 
ال���ذي خلق علاقة وطيدة بين الإدارة الفرنس���ية وبعض 
المثقفين باللغة العربية، من بينهم المؤرخ الش���هير شِيخْ 
مُوسَ���ى كَمَرَا))) والكاتب المترجم الحاج ابن المِقْدَادْ)))، 
والدكتور عَامِرْصَمْ���ب))) وغيرهم، ويأتي الأدب الموالي 

في صور متعددة، من بينها ما يلي:
1( الثناء على الم�ستعمر لل�شماتة من خ�صم محلي:

كان ثمة ثنائية عدوانية بين المس���تعمِر والمقاومين 
المحليي���ن، ولم يكن الأديب الإفريق���ي في وفاق تام مع 
المقاومي���ن كافةً، كالقاضي مَجَخَ���تِ كَلَ))) الذي قرض 
ش���عراً يمدح المس���تعمر الذي هزم خصمه لتَجُْورْ سنة 

1864م:
�أ���������ص��������ادقٌ ف�����ي ادّع������������اء ال�����دي�����ن »لَ�������تْ�������جُ�������ورُ«؟!

���ورُ كَ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���جُّ ذاك  ف���ـ���ـ���ي  ه��ـ��ـ��ـ��مّ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ه  �إن���م���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ا  �أم 
مُ�������������روه يُ�������ذع�������ن وي����خ���������ض����ع ك�����ال�����م�����ل�����وك م���ع���ا

وه�������ل ب���������راز ال����ن���������ص����ارى ال����ب����ي���������ض م������ق������دورُ؟
ف����ل����ل����ن���������ص����ارى ���������ش���������ؤون م�������ن ع���ج���ائ���ب���ه���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���م

زورُ �أخ�����ب�����رت�����ه�����ا  �إن  ع�����و������ض  �إن  ت����ق����ل  ف���ل��ا 
م��ع��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��رك��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ةٍ ك��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��لّ  ف�����ي  دَرّه���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���مُ  لِله 

  من مواليد فوت تورو بال�سنغال )1864-1945م(، من كبار  (((
الم�ؤرخين في غرب �إفريقيا.

-1867( لوي� س �سانت  في  ول��د  �سنغالي،  و�أدي��ب  مترجم     (((
1943م(، وكان من الموالين للم�ستعمر.

مديراً  وك��ان  )1937-1987م(،  �سنغالي  وكاتب  باحث     (((
للمعهد الأ�سا�سي لإفريقيا ال�سوداء.

الملك  ولاه  وقد  )1835-1902م(،  �سنغالي  و�شاعر    �أديب  (((
لتجور قا�ضياً.

�أم��ي��ره��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��م م�����س��ت��ط��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ي��ر ال�������ش���ر م�����ح�����ذورُ)))
وهي قصيدة طويلة اس���تعرض الش���اعر فيها قوة 
الجيش الفرنس���ي مش���ككاً في قوة لتَجُْورْ وقدرته على 
مجابهتهم، وأنه في ادعائه الحفاظ على الدين من جرّاء 
مجابهته لهذا الجيش؛ كان يهدف إلى بسط سيطرته في 

ورْ، وإن كان قد مدحه فيما بعد. كَجُّ
2( نعت الأفارقة بالب�ساطة وال�سذاجة:

في الثلاثينيات من القرن العش���رين؛ نشُر للشاعر 
النيجيري دِنِيسْ أوُسَادِيبي))) شعر بالإنجليزية، وقد جاء 

فيه:
�آب���������������������������ائ���������������������������ي ال���������������ب�������������������������������س���������������ط���������������اء..!
�آم������ن������وا ب����ك����لّ ������ش�����يءٍ ع���ل���ى ط���ري���ق���ة الأط�����ف�����ال
وك�������ل�������ف�������ه�������م ذل����������������ك ال���������������������ش����������يء ال�����ك�����ث�����ي�����ر
ول����م ي���ك���ون���وا ي��ت�����س��اءل��ون ع���ن �أك����اذي����ب ال�����س��ح��ر
المنطق))) م���ن  ����ش���يءٌ  ع��ن��ده��م  ل��ل��ت��م��ائ��م  وك�����ان 

ويتجلى في هذه المقطوعة تأثر الش���اعر بأدبيات 
المس���تعمِر ال���ذي يتهم الش���عب الإفريقي بالبس���اطة 

والبدائية وبالإغراق في عالم السحر.
3( الافتخار بالم�ستعمر والترحيب به في الم�ستعمرات:

عند الحرب العالمية الثانية مدح أحمد عيان سي))) 
المرشال بتين))):

ن�������������ور ال���������������س�������ي�������ادة يُ����������ب����������دي ن�������������ور ع�����ل�����ي�����اك
مَ�������غ�������ن�������اكَ ح��������������ول  م������ق������ي������م������اً  ي�����������������زال  ولا 

زُم��������������راً �أولاده����������������������ا  وذي  ف�����رن�����������س�����ا  ه�����������ذي 
�إلاكَ����������������ا ي��������ب��������غ��������ونَ  لا  ب�������مَ�������غ�������ن�������اك  ����������وا  خ����������فُّ

ل����ب����ي����ك ي�������ا م������ر�������ش������الَ ال��������ح��������ربِ ف������������زتَ ب���م���ا
ت��������رج��������وه ف������ي������ن������ا، وق�����������د ف�������زن�������ا ب����م����ح����ي����اكَ����ا

الهدية  ال��ع��رب��ي،  ال�سنغالي  الأدب  �صمب،  ع��ام��ر  ان��ظ��ر:    (((
ال�سنغالية من المرجان في العقود العربية للعربان )الجزائر، 
ال�شركة الوطنية للن�شر والتوزيع، 1978م(، )2/ 53-52(.
  �سيا�سي و�شاعر ومحامي نيجيري، )1911-1994م(. (((

 د. علي �شل�ش، الأدب الإفريقي، �ص49. (((
  �شاعر �سنغالي، من مواليد �سانت لوي�س، )1913-1984م(. (((

  هنري فليب بيتين، )1856-1951م(. (((
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م���ن دم  م�������ن  ال�����ب�����ح�����ر  م�������ن ج�������ري�������ان  م�����ن�����ع�����تَ 
ل��������������ولاك ق�������طّ�������ع م������ن������ه ال����������ده����������رُ �أ��������س���ل���اكَ�������ا

م���������س����ت����ع����م����رات ف����رن���������س����ا �أب���������������ش�������روا ����س���ي���رى
ذاكَ��������������������ا))) �أو  ه��������������ذاك  ي��������أم�������ل�������ه  ك�����������ان  م���������ا 

وفي هذا؛ نرى أن الش���اعر السنغالي يفتخر بمقام 
المرشال الفرنسي في أرض السنغال، كما لو أنه يشجعه 
في الحروب التي يقيمها ض���د أبناء الوطن، ويزعم كما 
الموالين الآخرين أن المستعمر الفرنسي حدّ من الفوضى 
والحروب التي كانت منتش���رة ف���ي المنطقة، ولا ينهي 
قصيدته حتى يدعو المستعمَرين إلى الفرح والاطمئنان، 
ذلك أنّ الاستعمار سيحقق آمال هذا الشعب الذي يرزح 
تحت نير الاستعمار، هذا مع أن الرماة السنغاليين بعدما 
عادوا من الحرب العالمية الثانية وطلبوا تعويضاتهم؛ قُتل 

منهم ما يزيد على 60 في »معسكر تياروي«.
4( دعوى دور الم�ستعمر في فك القيود:

مدح عِيَانْ سِ���ي الجنرال ديِغُولْ))) لمّا زار السنغال 
سنة 1940م:

ه���������ذا دِغُ������������������ولْ �أت��������اك��������م ف�����ا������ض�����رب�����وا ف�����رح�����اً
��������وا ال������ق������ي������لَ وال�������ق�������ال ل�������ه ال����������دف����������وفَ وخ��������لُّ

يُ����ع����ـ����ـ����ـ����ـ����دّ ف�������ي ك����ـ����ـ����ـ����ل ح�����ـ�����ـ�����ـ�����الٍ م�������ا ي����ن����ا�����س����ب����هُ
ف��������اف��������رح ب�����م�����ق�����دم�����هِ وا����������ش���������رح ل��������ه ال������ح������ال

�أه�������ل������اً ب�������ط�������ائ�������رةٍ ف�������ي ال������ج������و ت����ح����م����ل مَ�����ن
ق������د ف��������كّ ع������ن ����ش���ع���ب���ن���ا ق������ي������داً و�أغ�������ل�������ال )))

وفي هذه القصي���دة الطويلة، التي أوردنا منها هذه 
الأبيات، تتجلى نظرة الشاعر الموالية للاستعمار، وزعمه 
بأنّ المستعمِر إنما جاء ليفكّك الأغلال، وليحُرر الشعب، 
وإذا كان بعض النقاد يرون أن الشيخ الشاعر كان يتزلف 
إلى المستعمر لنيل الاستقلال، فإن هذه الأبيات لتَعكس 

إعجاباً صارخاً بالاستعمار وذويه.
وقد جاءت قصيدة محمد بن الش���يخ )أحد شعراء 

 عامر �صمب، الأدب ال�سنغالي، )1/ 113-112(. (((
  �سيا�سي فرن�سي، )1890-1970م(، كان رئي�ساً للجمهورية  (((

الفرن�سية.
 عامر �صمب، مرجع �سابق، )1/ 114(. (((

صحراء مالي( لشُكر المستعمِر على الحدّ من الفوضى:
وب�������ل�������ادن���������������ا ك�����������ان�����������ت ق�������ب�������ي�������ل وروده���������������������ا

ف�������و��������ض�������ى ب��������ح��������ال ال�������������������ش����������ؤم والأك�������������������������دارِ
والأم�����������������������ن ك�������������ان ب�������ه�������ا م����������ح����������الًا ع���������ادم���������اً

وال����ظ����ل����ـ����ـ����ـ����ـ����ـ����ـ����م ك����������ان ط����ب����ي����ع����ـ����ـ����ـ����ـ����ـ����ة ال�����ك�����ب�����ارِ
������س�����ك�����ان�����ه�����ا ك���������ان���������وا ب�������������ض������ي������قٍ ك����ام����ـ����ـ����ـ����ـ����ـ����ـ����ل

ف���������ي غ��������اي��������ة الأح��������������ـ��������������زان والإع�������������س������ـ������ـ������ـ������ارِ
وت����������ق����������ات����������لٌ وت�������ن�������اه�������ـ�������ـ�������ـ�������بٌ وت�������ح�������ـ�������ـ�������ـ�������اربٌ

والأذرارِ ل��ل��آه����ـ����ـ����ـ����ـ����ـ����ال  وال�������س���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ب���ـ���ـ���ـ���يُّ 
وال������غ�������������ص������بُ ل�����ل�����أم����������وال ق��������ه��������راً واغ����ت���������ص����ا

ل��ل���أح�����ـ�����ـ�����رارِ وال���ب���ي���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���عُ  ن�������س���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ائ���ن���ا  بُ 
����������س���������اق ال������ف������رن�������������س������ا ل������ل������خ���ل��ائ������ق رح�������م�������ةً

������رِ والأ�����������ض����������رارِ ف�����أت����ـ����ـ����ـ����ت ل���ك�������ش���ـ���ـ���ـ���ـ���ف ال�������������ضُّ
م������ن������ع������وا ال�����������ب�����ل�����ادَ م���������ن ال���������ع���������دو ون�����ه�����ب�����هِ

ك���ف���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���وا ي������د ال���غ�������ص���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���اب والأ����������ش���������رارِ
ل��������م ي�����م�����ن�����ع�����وا �أح������������������داً م��������ن �إق���������ام���������ة دي����ن����ه

ُ����م م������ن �أك����ـ����ـ����ـ����ب����رِ الأن�������������ص������ـ������ارِ))) لِ�������دي�������نِ ه����ـ����ـ����ـ
والزعم بأن المس���تعمِر وجد المنطقة في دوامة من 
الفوض���ى فأقام فيها الأمن والس�ل�ام؛ يتنافى مع تجارة 
الرقي���ق التي بلغت ذروتها في خلال القرون الأربعة التي 
اقتحموا فيها المنطقة؛ حي���ث وصل إلى العالم الجديد 
ما يقرب من 19 مليون، ويزيد عدد الذين قُتلوا أو ماتوا 
عل���ى 100 مليون)))، إضافةً إلى قتله���م المتكرر للدعاة 
والمعلمين في الكتاتي���ب، والعمل على الحد من تدريس 

القرآن والعلوم الشرعية.
5( الرثاء على �أحد رموز الا�ستعمار:

ذكر الدكتور عامر صمب في كتابه الش���هير )الأدب 
الس���نغالي( رثاءه للفرنس���ي ديغول، بعد أن نعته بوحيد 
دهره، وإكس���ير عصره، وجبار الجبابرة، في نصٍ يزعم 

أنه شعر!:
عيـــــونـــاً عيــــــونــــــــــنا  دغ�����ول  وف��ـ��ـ��اة  ف���جّ���رت 

�ص  غ��رب �إفريقيا،  ف��ي  العربي  ال�شعر  ع��م��ران،  كبا     5  (((
.)173-172(

  �أحمد طاهر، �إفريقيا الما�ضي والحا�ضر، �ص91. (((
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ب����ل �����ص����ارت ع���ي���ون���ن���اً ج�����روح�����اً ق����د م����ا ب��ك��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ي��ن��ا
�ـــــسودانا �إف��ري��ق��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ي��ا  م���ن  ب��الا���س��ت��ق��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ�الل  و�أت�����ى 

�أ����ض���ح���وا ب�����أم����ر مَ�����ن ل����ه م����ن ال��م�����ش��ط �أ���س��ـ��ن��ان��ا
و�إخـــــــوانـا و�أح�������راراً  مت�ـــــــساوين  ظلـــــــوا  �أي 

ف���أ���ص��ـ��ـ��ـ��ـ��ب��ح ال���م���ل���وك ورع��اي��ـ��ـ��ـ��ـ��اه��م م��ت���آخ��ي��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ن��ا
العمــــرانا فرن�ـــــــــسا  رادف��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ت  وبم�ـــــــآثــــــــره 

مذعــــانا))) وك��ـ��ـ��ـ��ـ��ون��ه  م���ا  ك��ت��ـ��ـ��ـ��ل��ة  ب����رد  ل���ي  مَ����ن 
وبغضّ النظ���ر عما يحتويه النص م���ن تكلفّ وبعُدٍ 
عن الش���عرية وزناً ومعنى؛ فإن وجهة النظر التي تشكر 
المستعمر على مَنح الاس���تقلال إنما تنبع من الإعجاب 
بالمستعمِر وإقلال الجهود التي قادها الأفارقة من أجل 
استرداد حقوقهم وأراضيهم، لأن الاستقلال ليس أعطية 

بيد المستعمِر بقدر كونه حقاً للشعب الإفريقي.
ثانياً: الرواية:

ظلّ فن الرواي���ة غائباً في الأدب الإفريقي، 
إلى أن نشر آمَادُو مَبَاتي جَانجْ))) في عام 1920م 
روايت���ه المعنونة بـ: )إرادات مالك الثلاث(، تلك 
الرواية الموالية للاس���تعمار، وقد نس���ج على 
منوال���ه روائيون آخرون، وفيم���ا يلي ذكر بعض 

صور الموالاة:
1( اعتبار الفرن�سيين م�صدراً للنجاح:

تعُتبر رواية )إرادات مالك الثلاث( أول رواية 
مكتوبة في غرب إفريقيا، بيد أن هذه الرواية لم 
تلق قبولاً من المثقفين الس���ود الذين كانوا ضد 
الاستعمار والعنصرية الغربيّين؛ ذلك أنها كانت 
تشُيد بفرنس���ا، وترى أن البطل »مالك« لم يكن 
ليحقق هدفه لولا تش���جيع الفرنسيين ودعمهم 
للأفارق���ة)))، والجدير بالذك���ر أن الكاتب كان 
بالمدرسة الفرنسية، بحكم كونه مدرّساً  معجباً 

ثم مفتشاً تربوياً.

 عامر �صمب، مرجع �سابق، )222-221/1(. (((
  مفت� شتربوي، وروائي �سنغالي )1886-1976م(. (((

  د. علي �شل�ش، الأدب الإفريقي، �ص136. (((

2( الزعم ب�أنّ الم�ستعمِر يبث الأمن في المنطقة:

لقد نش���ر باَكَرِي جَالوُ))) الراع���ي الفلانيّ- الذي 
هاجر من منطقته ليجُنَّد مع الرماة السنغاليين وليشارك 
ف���ي الحرب العالمي���ة الأولى- في ع���ام 1926م رواية 
أوتوبيوغرافي���ة بعنوان: )قوّة الخي���ر(، ويتجلى في هذا 
العم���ل الذي أعيد طبعه س���نة 1986م انبه���ار الكاتب 
دْ كانْ في مقدمته للرواية  بالحضارة الغربية، ويرى مُحَمَّ
أنّ »باَكَرِي جَالوُ« بثقافت���ه المتواضعة، وبحكم كونه من 
الرماة الس���نغاليين، كان معجباً بم���ا لم يفهمه، ومتقبلًا 
لكل ما يصدر من أس���ياده، كذلك هو من الذين يزعمون 
أن لفرنسا دوراً في بث الأمن والسلام في المنطقة، مثله 
مثل آمَادُو مَبَاتِي جَانجْ، يظنّ أن فرنس���ا دخلت المنطقة 
لا لتوُرِّطها في المشكلات، ولكن لتقُدّم لها الحب والخير 
والصداقة، وأنّ كلّ أس���ود س���ليم العقل لابدّ أن يرحب 
بالأيديولوجية الكولونيالية)))، بيد أنه فيما بعد توجه إلى 
الأدب الإفريقي المحليّ، وكتب ش���عراً باللغتين الفلانية 
والولوفي���ة، مما يعن���ي ضمناً تطور رؤيت���ه ونزوعه إلى 

ثقافته ولغته الأم.
الق�ضاي���ا  تن���اول  عن���د  الغربي���ة  القي���م  عل���ى  الاعتم���اد   )3

الإفريقية:

يتبين لكل قارئ ل�ل�أدب الأفروغربي ظهور الثقافة 
الغربي���ة بش���كلٍ عنيف، ويتجل���ى في ق���راءة التقاليد 
الإفريقي���ة من وجهة نظر غربية، مثل نظرة »النس���وية« 
التي برزت في رواية السيدة مَرِياَمَ باَ)))، أو تناول قضايا 
غربيّ���ة على غرار الغربيين، مثل قضي���ة »المثليّة« التي 
دْ مُبوغَارْ سَ���ارْ))) في روايته )الذاكرة الأكثر  تناولها مُحَمَّ

سرية للرجال())).

  من الرماة ال�سنغاليين الذين �شاركوا في الحرب العالمية،  (((
)1892-1978م(.

Bakary Diallo, Force-Bonté, les nouvelles édi�   (((
.tions africaines, 1985

  كاتبة �سنغالية وحقوقية )1929-1981م(. (((
  روائي �سنغالي، ولد �سنة 1990م. (((

  فازت الرواية بجائزة غونكور عام 2021م. (((
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إضافةً إلى أولئك الكُتّاب الذين س���عوا إلى معاداة 
ثقافة المستعمِر؛ لولا أن تأثرهم بثقافة المستعمِر ولغته 

يبُعده عن هدفه من حيث لم يشعر.
المبحث الثالث: الأدب المقاوم للا�ستعمار:

لم يلاق الاس���تعمار في غرب إفريقيا مقاومة أشد 
من مقاوم���ة المثقفين باللغة العربية، وكان من بينهم من 
كتبوا أدباً باللغة العربية أمثال الشيخ عُمَرُ الفُوتِيّ تاَلْ))) 
وغي���ره، وكان الأدب الأفروعربي من قبيل الرد بالكتابة، 
وس���يأتي بيان صور مقاومة الاس���تعمار في فنَّي الشعر 

والرواية، وفي الأدب المحلي:
�أولًا: ال�شعر:

ظهر الش���عر الأفروعربي المندّد بالاس���تعمار منذ 
القرن الثامن عشر الميلادي، ويتجلى فيه الانتقاد اللاذع 
للمس���تعمِرين والتنديد بظلمه���م، وهجائهم ومَن والاهم 
من أبناء المنطقة، كالش���اعر المال���ي عثمان بن حلون 
الأنصاري، الذي هجا الخونة المتعاونين مع الفرنس���يين 

في قصيدةٍ له، جاء فيها:
��������م ك������������اف������������راً ف����������ي ن����ف���������س����ـ����هِ ومَ����������������ن يُ��������ح��������كِّ

م�����ق�����ت�����لِ ب�����������������ش��������رِّ  ب�������������������اءَ  �أنْ  غ�������������������روَ  لا 
وَعْ����������������������دُ ال�������ن���������������ص�������ارى ك����������������ذبٌ وع�������دلُ�������ه�������م

ج���������������ورٌ ومَ��������ي��������ره��������م وخِ�����������ي�����������مُ ال������م�������أك������ـ������ـ������لِ
��������لْ��������مُ��������ه��������م ح������������������ربٌ وب���������������������ذلُ م�����ال�����ه�����م و���������سِ

((( ����ـ����لِ  وال����ت����ح����ـ����ـ����ـ����يُّ ب���ال���م���ك���ي���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���دِ  يُ�����ق�����لّ�����ـ�����ـ�����بُ 
وإذا كان���ت البرتغالي���ة أول لغ���ة أوروبي���ة تدخل 
إفريقيا)))؛ فإنه لم يصدر أي إبداع شعري بالبرتغالية إلا 
ع���ام 1916م)))، فيما أوصلت الإنجليزية إلى العالم أولى 
إبداعات الأفريقيين وأغزره���ا))). على أن الأفارقة في 

� سإم��ارة �إ�سلامية،  )1796-1864م(، �أ�س� �سنغالي  عالم     (((
وكان مقاوماً �ضد الا�ستعمار.

 محمد �أبو بكر ميغا، تنديد الا�ستعمار في ال�شعر العربي من  (((
الغرب الإفريقي. 

  د. علي �شل�ش، الأدب الإفريقي، �ص45. (((
  المرجع ال�سابق، �ص46. (((
  المرجع ال�سابق، �ص48. (((

المس���تعمرات الفرنسية أنتجوا في الشعر الأفروفرنسي 
وأبدعوا فيه في أوائل القرن العش���رين)))، ولا سيما مع 
المثقفين الس���ود الذين كانوا يعيشون في فرنسا أمثال 
إِيمِي سِ���يزِيرْ، ولِيوُونْ دَامَاسْ، ولِيوْبوُلدْ سِيدَارْ سِنغُورْ، 
وكانوا متش���بثين بإفريقيا وتراثه���ا، وكان لِيوُونْ دَامَاسْ 
بديوان���ه )أصب���اغ( ع���ام 1937م- المتمي���ز بالمرارة 
الش���ديدة- أوّل من انتقد الاستعمار وسياسته الثقافية، 
وقد صادرته الش���رطة الفرنسية وأحرقت نسخه، مثلما 
أصدر سِ���يزِيرْ ع���ام 1939م ديوانه )كرّاس���ة عودة إلى 
الوط���ن(، ظهرت فيه لأول مرّة كلم���ة »الزنوجة« كدعوة 
احتفالية بالزنج والثقافة الزنجية، فيما تأخر سِنغُورْ عن 
نشر ديوانه إثر ظروف الحرب العالمية الثانية، وقد كان 
لكل من بِيرَاغُو جُ���وبْ))) ودَافِيدْ جُوبْ))) دورهما، حيث 

أصدر كلٌّ منهما ديواناً))).
وفيما يلي طائفة من �صور التنديد:

1( ك�شف خداع الم�ستعمر:

لقد كشف الشاعر الإفريقي كيف كان الرجل الأبيض 
يبرر الاس���تعمار عن طريق الدين، ويصوِّر كيف يريدون 
أن يبقوا مدجّجين بأس���لحتهم ويغرُوا الإنسان الإفريقي 

بالصليب، وفي هذا الصدد يقول دِنِيسْ أوُسَادِيبِي:
ق��ن��ب��ل��ةً �أم�����ل�����ك  ولا  ب����ن����دق����ي����ة..  �أم�����ل�����ك  لا  �أن��������ا 

�أن����������������������ا ل�������������م �أ�����������ص����������ل����������ح ل���������ل���������ح���������رب ب�������ع�������دُ
ج������ل������ب������تَ ل���������ي ������ص�����ل�����ي�����ب�����كَ ث���������م ق���������ذف���������تَ ب���ي

ل�����ق�����د �أ�������ص������ب������ح ق�����ل�����ب�����ي م�����ل�����ي�����ئ�����اً ب������ال������م������رارة
و�أ������ص�����لّ�����ي ع����ي����ن����ي  �أغُ������م�������������ض  �أن  �أخ�����ب�����رت�����ن�����ي 

ل�������ك�������ن�������كَ ك���������ن���������تَ ت���������������س�������رق �أر�����������������ض����������������ي)1))
وأنش���د كَارِي توُمَاسْ من لِيبِيرِيَ���ا في الأربعينيات 

  المرجع ال�سابق، �ص55. (((
  �شاعر �سنغالي )1906-1989م(. (((
  �شاعر �سنغالي )1927-1960م(. (((
  المرجع ال�سابق، �ص )57-56(. (((

ق�ضايا �إفريقيا  �سعودي،  الغني  عبد  محمد  د.   ان��ظ��ر:  ((1(
)الكويت، �سل�سلة عالم المعرفة، 1980م(، �ص157.



110

قراءات
ثقافية

 ال�سنة الع�شرون  -  العدد ) 61 (  يوليو 2024 م  – ذو الحجة  1445 هـ

يحذّر قومه من البِيض:
ال�شاحبة حن  ال�سِّ ذوي  الغرباء  ه���ؤلاء  من  ح��ذارِ 

الذين دنّ�ـــسوا ب�أقدامــــهم النّج�ــسة تراث �آبائـــنا )))
ومن ديوانه )الس���اعات الحمراء(، يفضح الش���اعر 
الكاميروني فَرَانسُ���وَا س���نغات-كيو))) خداع الغرب، في 

قصيدةٍ يقول فيها:
قالوا لي:

ل�ستَ �سوى عبد �أ�سود
ت�سعى وتكدّ من �أجل �سعادتنا

وقد عملتُ من �أجلهم
و�سخروا مني..!

قالوا لي:
�أنتَ لا ت�صلح ل�شيء

فلتذهب لتموت من �أجلنا
فوق ثلوج �أوروبا

و�أغرقتُ بدمائي الأر�ض من �أجلهم
فلعنوني و�سخروا مني..!)))

وفي معرض آخر يقول:
جا�ؤوا في �ضوء القمر على �إيقاع الطبول

في ذلك الم�ساء كنا كالعادة
نرق�ص ن�ضحك... م�ستقبل م�شرق

جا�ؤوا بالح�ضارة
والكتاب المقد�س تحت �إبطهم

والبنادق في �أيديهم
فتكد�س الموت..!

وبكينا..!
و�صمتت الطبول..!

�صمت عميق كالموت..!)))

 د. علي �شل�ش، الأدب الإفريقي، �ص49. (((
  كاتب و�سيا�سي كاميروني )1931-1997م(. (((

المعا�صر،  الإف��ري��ق��ي  ال�شعر  و�آخ����رون،  �صبحي   كاميليا  (((
للترجمة،  القومي  المركز  )القاهرة،  ودرا���س��ات  مختارات 

2009، ط2( بترجمة هالة القا�ضي، �ص )61-59(.
بترجمة  والن�ص  �سابق،  مرجع  و�آخ���رون،  �صبحي   كاميليا  (((
كاميليا �صبحي، )57-58(. )ال�سبب �أن الكتاب يحتوي على 

2( ك�شف الا�ستعمار الثقافي و�آثاره:

في قصيدته: )الذي خس���ر كل شيء( 1956م يصور 
دَافِيدْ جُوبْ تغيُّر الأفارقة من جرّاء الاستعمار الثقافي:

وذات يومٍ خيّم ال�سكون
ك�أن �أ�شعة ال�شم�س قد اختفت
في كوخي الخالي من المعنى

وراحت زوجاتي ي�سحقن �شفاههن المطلية
على ال�شفاه النحيلة القا�سية
للغزاة ذوي العيون الحديدية

وقد تجرد �أطفالهم من عريهم الم�سالم
لأزياء موحدة من�سوجة من الحديد والدم

مثلما انطف�أ �صوتكم �أي�ضاً
لقد مزقت �أغلال العبودية قلبي

بقدر ما مزقت طبول لياليّ، وطبول �آبائي)))
���دُ الأمَِينْ  وفي ه���ذا الصدد يقول الش���اعر مُحَمَّ

جَابِي))):
ال�������ح�������رب ل����ي���������س����ت ب�����ال�����ذخ�����ائ�����ر وح���ده���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ا

ح���������رب ال�����ح�����������ض�����ارة وال����ث����ق����اف����ـ����ـ����ة �أخ����ط����ـ����ـ����ـ����ـ����رُ
ب���ح���ـ���ك���م���ـ���ـ���ـ���ةٍ ت����ـ����ـ����ـ����ـ����دار  ����س���ي���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���م���ا ح��������رب  لا 

ووراءه���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ا ع��ـ��ـ��ق��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��لٌ ي��ع��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ي وي��ف��ـ��ـ��كّ��ـ��ـ��ـ��ـ��رُ
ع����������ادوا ب���غ���زوت���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ن���ا ح�����ض��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��اري��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ا ول���ل���ـ���ـ

ف�����ك�����ر ال����م����ج����ه����ز ال����ن���������ص����ـ����ـ����ي����ب الأك����ـ����ـ����ـ����ـ����ـ����ـ����ب����رُ
�������ض������اع������ت ج���������زي���������رة زن���������ج���������بَ���������ارْ ول�����������م ت���ك���ن

ي��زخ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��رُ ب���ال���م���ع���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ارف  م��ك��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ان��اً  �إلا 
وك��������������ذاك تُ������مْ������بُ������وكْ������تُ������و ال������ت������ي �����ض����م����ت م�����را

تفخــــــرُ))) وب��ال��ث��ق��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��اف��ـ��ـ��ـ��ةِ  ل��ل��ع��ل��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��وم  ك����زَ 
3( لم�س عبث الم�ستعمر بجمال �إفريقيا القديمة:

تأتي قصيدة )ضربات مدفع( للشّ���اعر الس���نغالي 
بِيرَاغُو جُوبْ للبكاء على إفريقيا القديمة التي عبثت بها 

أيدي المستعمرين، ومنها:

ن�صو�ص لمترجمين مختلفين(.
 د. علي �شل�ش، الأدب الإفريقي، �ص64. (((
  كاتب و�شاعر غيني )1952-2016م(. (((

 كبا عمران، ال�شعر العربي في غرب �إفريقيا، �ص175. (((



مة متخ�ص�صة في �ش�ؤون القارة الإفريقية 111ثقافية ف�صلية محكَّ

�أفريقيا..!
�أفريقيتي..!

�أفريقيا المحاربين الأعزّاء من �سافانا الأجداد
�أفريقيا التي لجدتي

على �ضفاف الأنهار البعيدة
لم �أعرفك �أبداً

لكن دمك ي�سري في �شراييني
دمك الأ�سود الجميل يروي الحقول

�أفريقيا..
�أخبريني يا �أفريقيا..!

�أهذا هو ظهرك..؟
هذا الذي �أغنّي..

هذا الظّهر الذي يتهاوى تحت وط�أة الاحتقار
هذا الظهر الذي يرتعد بندبه الحمراء)))

4( ت�صوي���ر ظاه���رة ال���رّق والنّهب: وقد �أكث���ر الفيتوري في 

دد، يقول في ق�صيدة: هذا ال�صّ
ولم �أزل �أذكر لي �إخوة

م�شوا عبيداً.. تحت ثقل القيود
وال�سّيد الأبي�ض من خلفهم

و�سوطه ملت�صق بالجلود
ولم �أزل �أ�سمع �أ�صواتهم

والعرق الدامي يغطي الجباه
وال�شم�س من فوقهم

موقد �أحرق حتى الع�شب
حتى المياه

وحينما قلت: �إلى �أين هم ما�ضون؟
قالوا: نحو �أر�ض بعيدة

وحينما قلت: �ألن ترجعوا؟
مات ال�صدى فوق ال�شفاه البليدهْ )))
وفي قصيدته: )حدث في أرضي( يقول:

الفن  في  درا�سة  القادمة،  �شلقم، �إفريقيا  الرحمن   عبد  (((
ت�صرف  مع   ،)102-100( �ص  الإفريقي،  والتاريخ  والأدب 

في الترجمة.
 انظر: محمد الفيتوري، ديوان محمد الفيتوري )بيروت، دار  (((

العودة، 1979، ط3(، �ص )70-69(.

�����س����ف����ن����اً ت�����زح�����م �أع�������م�������اق ال�����ب�����ح�����ار ال�����ن�����ازح�����هْ
��������س�������ف�������ن�������اً ت����������غ����������دو و�أخ����������������������������رى رائ����������ح����������هْ

����������س���������ف���������ن���������اً م��������ك��������ت��������ظ��������ة ب���������الأ����������س���������ل���������ح���������هْ
وب�������������������������������������أب������������������������������������ن������������������������������������اء ب������������������ل�����������������ادي

وب���������������������������������خ���������������������������������ي���������������������������������رات ب������������������ل������������������ادي
وب�������������������������ت�������������������������اري�������������������������خ ب����������������������������ل���������������������������ادي)))

وفي قصيدته )نقوش على رخام البحر الأس���مر(؛ 
يقول الشاعر الس���نغالي عبد العزيز لوح مصوراً مأساة 

الرق في جزيرة غوري))):
يُ�����ح�����كَ�����ى ع�������ن ال�������وط�������ن ال�����م�����ن�����ف�����يّ ف�������ي دم�����ه

������اق������ط������ت ك����م����دا وع����������ن وج������������وه ال������خ������ي������ام ا�������سّ
ع�������������������������������������������������ن ال���������������������������������ج���������������������������������زي���������������������������������رة

ل���������������������������م ت���������������ت���������������ع���������������ب م��������������واج��������������ع��������������ه��������������ا
م��������������������������������������������������������ن ال�������������������������������ه�������������������������������ط�������������������������������ول

وف���������������ي���������������ن���������������ا ح���������������زن���������������ه���������������ا اتّ�������������������ق�������������������دا
ع�������������������������������������ودة« لا  »ب����������������������������������������������اب  ع����������������������������ن 

ل�������������م يُ���������������������ش����������فَ ب�����������ع�����������دُ م�������������ن ال������ح������ن������ي������ن
وردة �أول  غ������������������ي������������������اب  م���������������ن���������������ذ 

ب�������ال�������ع�������اب�������ري�������ن م�����������زدح�����������م�����������اً  ظ����������������لّ  �إذ 
والبلدا))) الأرواح  ف��ي  ال��ب��ح��ر  ط���وّق���وا  ق��د  وهُ���م 

وفي قصيدته )وجوه محترقة( يقول الشاعر إبراهيم 
توري:

وعن )عمر(
وعن ت�سعين عاماً في العنابر

يرتدي ثوب الحداد
مرا�سلًا قمر الغياب هناك في »فوت«

يق�صّ عليه �أر�ض الله
يبكي..

مَن يوا�سيه؟
ي�ضمّد حزنه العاجيّ؟

 محمد الفيتوري، �ص )110-109(. (((
  ت��م��ت��د ال��ج��زي��رة ع��ل��ى ع��ر��� ض���س��اح��ل ال�����س��ن��غ��ال، وك��ان  (((

الم�ستعمرون ينقلون العبيد عبر هذه الجزيرة.
ال�شعراء عام  الن�ص في م�سابقة �أمير  ال�شاعر بهذا   �شارك  (((

2021م.
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يخبره ب�أوطانٍ؟
وعن طلل بـ»غوري«

حزنه مثلي تماماً في الملامح والمرايا
مر))) �سال من �شفتيه خمر الروح عتّق بالوجوه ال�سُّ

ويعتب���ر كبا عمران الش���اعر حبيب عب���د الله كان 
الفلاني أشد مقاومة للمستعمر في شعره:

ك��ي��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ف ال��ت��ب��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ادل ب���ي���ن ذئ������ب ج��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ائ��ع
ف���ي ق��ف��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��زة وق��ط��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ائ��ع ال��خ��رف��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ان

ب��ا���س��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��م ال���ت���ق���دم وال��ن��م��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��و ت��ح��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��اي��ل��وا
وب����م����ا يُ�������س���م���ى وح�������دة الأه����������داف ف����ي الأزم��������ان

ن���ه���ب���وا الأرا�������ض������ي ف����ي ال����م����دائ����ن وال��ق��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��رى
بانـــــي))) فكـــــــــــــرٍ  ك��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��لّ  ك��رائ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��م  و�أَدُوا 

ومن مظاهر مقاومة الاس���تعمار دعوة الشعراء إلى 
تقديس البَشرة السوداء، ومنها قصيدة )دَامَاسْ(:

ل�����������ن ي���������ك���������ون الأب���������ي�������������������ض زن��������ج��������ي��������اً قَ�������ط
�أ���������������������س��������������������ود ال�������������������ج�������������������م�������������������ال  لأن 

وال���������������������ح���������������������ك���������������������م���������������������ة ���������������������������س��������������������������وداء
�أ��������������������س�������������������ود ال���������������ت���������������ح���������������مّ���������������ل  لأن 

وال�������������������������������������ش������������������ج������������������اع������������������ة �����������������������س����������������������وداء
�أ����������������������س���������������������ود ال�������������������������������ص���������������ب���������������ر  لأن 

وال�����������������������������ح�����������������������������دي�����������������������������د �أ����������������������������س���������������������������ود
�أ����������������������س���������������������ود ال���������������������������������������س���������ل���������ام  لأن 

��������������������������س�������������������������وداء))) ال���������������ح���������������ي���������������اة  لأن 
ويذه���ب الأدب إل���ى أبعد من هذا ليحلم مَكْسِ���يمْ 

ندِيبِيكا))) في قصيدته )رأيت في منامي(:
ر�أيت فيما يرى النائم جزيرة تقع في محيط الأمل

ك�������������م�������������ا ر�أي�������������������������������������ت ����������س���������ف���������ي���������ن���������ة ن�������������وح
ه���������������ي ج���������������زي���������������رة ����������ص���������اف���������ي���������ة ه����������ادئ����������ة

تاريخ  الآت��ي-  الرابط  على  محروقة،  وج��وه  برهام،   ت��وري  (((
الزيارة: 05 مايو 2024م-:

https://www.facebook.com/share/DQAwFGEA

McDJr4g6/?mibextid=CTbP7E

 كبا عمران، ال�شعر العربي في غرب �إفريقيا، �ص176. (((
 د. محمد عبد الغني �سعودي، ق�ضايا �إفريقية، �ص155. (((

  م�ؤلف م�سرحي كونغولي، من مواليد 1944م.  (((

ف�����ي�����ه�����ا ال�����ب�����������ش�����ر ه��������م ف�������ع���ل���اً م��������ن ال����ب���������ش����ر
ف���ي���ه���ا يُ�����ع�����ام�����ل ال�����������س�����ود م����ع����ام����ل����ة �إن�������س���ان���ي���ة

ف������������ي������������ه������������ا ي������������������������ت������������������������زاوج الأ����������������������س���������������������ود 
ت�����ف�����رق�����ة �أدن�������������������ى  دون  والأح�������������م�������������ر  والأب����������ي���������������������ض 

ك�����م�����ا ت��������ت��������زاوج وت����خ����ت����ل����ط �أل����������������وان ال�������ش���ف���ق
م������ح������روم ولا  م�������ال�������ك  ف�����ي�����ه�����ا  ي�������وج�������د  ولا 

ه���������������ي ج���������������زي���������������رة وا�������������س������������ع������������ة ال����������م����������دى
ف����ي����ه����ا ت����ع����ل����و �أ�����������ص����������وات ال�����ب�����������ش�����ر ب����ال����غ����ن����اء

ال�������������ح�������������روب ن���������������������ار  ي�������������������ش���������ع���������ل���������ون  ولا 
وف�����������������ي�����������������ه�����������������ا ي�����������������رت�����������������ف�����������������ع رن�������������ي�������������ن 
ال�������������ض������ح������ك������ات ب����������������دلًا م����������ن �أ��������������ص�������������وات ال����ن����ح����ي����ب

ه������ي ج������زي������رة ت���خ���ت���ف���ي ف����ي����ه����ا ل����غ����ة ال����ق����ي����ود
ف����ل����ا ن�����������س�����م�����ع ف�����ي�����ه�����ا ��������ص�������وت ال���������س��ل�ا�����س����ل

ه����ي ج����زي����رة لا ن�����س��م��ع ف���ي���ه���ا ل���غ���ط ال���ح���دي���ث
والعبودية الحرية  معاني  ح��ول  فيها  ج��دال  ولا 

ف���ي���ه���ا ي����ك����ون الإن�����������س�����ان ه�����و ال����ح����اك����م ب�����أم����ره
ك�����م ت���م���نّ���ي���تُ ال����ح����ي����اة ف�����ي ه������ذه ال�����ج�����زي�����رة)))
بيد أنّ الأدب المقاوم لم يكتف بالبكاء على الأطلال 
فحس���ب، بل ندب نفسه لتوعية الشعب، كما في قصيدة 

)يا ضائعهْ( للفيتوري:
�أف�����������������ري�����������������ق�����������������ي�����������������ا.. ا����������س���������ت���������ي���������ق���������ظ���������ي!

ا������س�����ت�����ي�����ق�����ظ�����ي م����������ن ن�����ف�����������س�����ك ال������ق������اب������ع������هْ
م������زرع������هْ ت���������ص����ب����ح����ي  �أن  ع������ن������دك  م�������ا  �أك��������������لُّ 

ل������������ل�������������أرج�������������������������ل ال������������������������������������زارع������������������������������������هْ..!
ت�����ل�����ع�����ق�����ي �أن  ع������������ن������������دك  م���������������ا  �أك�����������������������������لُّ 

ال����ل����ام���������ع���������هْ..! ال�����م�����������س�����ت�����ع�����م�����ر  �أح�����������ذي�����������ة   
ت����������رق����������دي �أن  ع������������ن������������دك  م��������������ا  �أك����������������������������لُّ 

خ����������ام����������ل����������هْ.. خ����������ائ����������رهْ...خ����������ا�����������ض����������ع����������هْ..!
ت�����������ض�����ح�����ك�����ي �أن  ع�����������ن�����������دك  م�������������ا  �أك�������������������������لُّ 

ه��������������ازئ��������������ة ب��������ال��������ق��������ي��������م ال���������������رائ���������������ع���������������هْ..!
�أن  ع���������������������ن���������������������دك  م�������������������������ا  �أك��������������������������������������������������لُّ 

تُ���������������������ص����������دّري ق����������واف����������ل ال������������رق������������ي������������ق..!)))

  ترجمة هالة القا�ضي، ال�شعر الإفريقي المعا�صر، �ص )41- (((
.)43

 محمد الفيتوري، �ص64. (((
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ثانياً: الرواية:
اكتش����ف الأفارقة فن الرواية في أوائل 
القرن العش����رين، وقد أبدعوا فيه، وحازوا 
جوائ����ز عالمي����ة، وكما اتج����ه بعضهم إلى 
موالاة الاس����تعمار؛ وُجد من بينهم مَن قاوم 
الاستعمار بصور مختلفة، نلمسها فيما يلي:

1( �إعادة الاعتبار �إلى الإن�سان الأ�سود:

بالاستعمار  المنددة  الرواية  لقد ظهرت 
في الوقت الذي بدأ المثقفون السود يسعون 
إلى إعادة اعتبار الإنس����ان الأسود ودحض 
العنصرية العلمية التي كانت رائجة، وعندما 
( س����نة  نش����ر رُونِي مَ����ارَانْ روايته )باَتوَُاَال
1921م، والت����ي فازت بجائزة غونكور))) في 
السنة نفسها، رحب بها البانافريقانيون لما 
تضمنت����ه من مقاومة الاس����تعمار من جهة، 
ونية  للنّظرة الدُّ ووجدوا هذا الإبداع تفنيداً 

تجاه الزنوج من جهةٍ أخرى. 
وقد سار على منواله أدباء أفارقة، أمثال 
تِشينوُ أتَِشيبِي))) في روايته )أشياء تتداعى( 
التي صدرت عام 1956م، وترُجمت إلى 30 
الحقيقية للأفارقة،  الحي����اة  لغة، وصورت 
وأكّدت أنّ لهم حض����ارة عتيقة ذات جذور 

عميقة، خلافاً لما يزعمه المستعمرون. 
يْ))) روايته )الطفل  مثلما أصدر كَامَارَا َال
الأس����ود(، وقد صدرت ع����ام 1953م، ومن 
ثمَّ نالت جائزة شَ����ارْل فِييوُن الأدبيّة))) في 
العام التال����ي)))، تصُوّر هذه الرواية الثقافة 

تمنحها  الفرن�سية  باللغة  المكتوب  ب��الأدب  معنية  جائزة     (((
�أكاديمية غونكور �سنوياً.

  كاتب نيجيري )1930-2013م(. (((
  روائي غيني )1928-1980م(. (((

  جائزة �أدبية �سوي�سرية. (((
  د. علي �شل�ش، الأدب الإفريقي، �ص143. (((

الإفريقية، وترس����م التقالي����د القديمة التي 
تمُ����تّ بصلة إلى أعماله����م الروتينية. وفي 
رواية )سيد من نيويورك(، الفائزة بالجائزة 
الأدبي����ة الكبرى لإفريقيا الس����وداء)))، عام 
1965م، نجد نقداً لاذعاً للفرنس����يين الذين 
حُرموا م����ن الحياة الأس����رية وغاب فيهم 
احترام السّن)))، خلافاً للمجتمع الإفريقي؛ 
مما يعني ضمناً أن الرجل الأسود ليس بأقلّ 

حضارةً من الرجل الأبيض.
وقد سعى الروائي الكاميروني فِيرْدِيناَندْ 
أوُيوُنُ����و))) ف����ي رواياته الثلاث����ة إلى انتقاد 
الحضارة الغربيّة بكل فكاهة وسخريّة)))، كلّ 
ذلك لإع����ادة الاعتبار إلى الثقافة الإفريقية 
القديمة. وعندما ص����درت في عام 1956 
رواية )مس����يح بومبا الفقي����ر( للكاميروني 
مُونغُ����و بِيتِي)1))، أثارت ضجّة في فرنس����ا 
بس����بب نقدها العنيف للسياسة الفرنسية، 
والتبش����ير في إفريقي����ا)1)). وف����ي روايته 
)إكليل زهور من أجل دوم����و( يخاطب بِيتِرْ 
أبَرَْاهَامْز)1)) إفريقيا: »أيتها الأم إفريقيا، يا 
أمي إفريقيا، سأجعل شمس الحرية تسطع 
فوقك مرّةً أخرى... س����أجعلك عظيمة بين 
أولئك الذين ينظرون إليك الآن من عَلُ، إنهم 
لا يفهمون أساليبك السمراء، وما أنت عندهم 
إلا ش����يء واجب الاستغلال، وما أبناؤك إلا 

  هي �إحدى �أهم الجوائز الأدبية المخ�ص�صة لأدب �إفريقيا  (((
ال�سوداء المكتوب بالفرن�سية.
  المرجع ال�سابق، �ص142. (((

  روائي كاميروني )1929-2010م(. (((
  المرجع ال�سابق، �ص146. (((

  كاتب كاميروني )1932-2001م(. ((1(
  المرجع ال�سابق، �ص )150-149(. ((1(

  �أديب و�شاعر من جنوب �إفريقيا )1919-2017م(. ((1(
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كائنات واجب����ة الإذلال، لابد أن ينتهي هذا 
الآن، سأنهيه إذا ساعدتني...«))).

2( ت�صوير النهب والرق:

تقاطعات  الإفريقية في  الروايات  تلتقي 
كثيرة، فبينما تتن����اول رواية قضية إفريقية 
الثقافي؛ نجد  الهوي����ة والاس����تعمار  تمس 
أنها في الوقت نفس����ه تعال����ج تارةً مظاهر 
النه����ب في المس����تعمرات، فكم����ا عالجت 
رواي����ة »زوارق الموت«))) قضية الهجرة غير 
الش����رعية؛ فإنّها تعالج قضايا النّهب والرق 
والاستغلال، وقد جاء في معرض تصويرها 

لجزيرة غوري:
»كان المحت����لّ الغرب����ي يعل����م أنّ هذه 
الجزي����رة التي جعلوها جزي����رة العبيد هي 
الجزيرة الأقرب إلى الم����دن الأوروبيّة في 
إفريقي����ا. وقد ظلتّ الجزي����رة خلال أربعة 
قرون كفتاة فقدت أهلها، فتاة منزوية بدون 
حصن، يأتيها رجالٌ ش����هوانيّون قذرون، لا 
يتمتّعون بتلك الإنس����انية النّابضة ولا بذاك 
الحي����اء اللبّق، ولا بتلك الكرام����ة العتيقة، 
يتخاصمون فيما بينهم للاحتكار عليها، ومن 
ثمَّ يزْنون بها، ويك����دّرون صفاءها، ويلعبون 
بأنوثته����ا، م����ن دون أن يش����عروا بالخجل. 
وس����تظلّ الق����وّات الغربيّ����ة تتنافس فيما 
بينها لتحظى بأحقيّة اس����تعباد أبناء الوطن 
وفرصة بيعهم في س����وق النّخاسة، يقولون 
إنّه تمّ بيع عش����رات الملايين من العبيد في 

غضون أربعة قرون«))).

  المرجع ال�سابق، �ص )161-159(. (((
عام  للرواية  ببلومانيا  بجائزة  فازت  الموت  زوارق  رواي��ة     (((

2023م.
  عمر لي، زوارق الموت )القاهرة، ببلومانيا للن�شر والتوزيع،  (((

2024م(، �ص85.

وفي معرض آخر يصف العنابر التي كان 
المس����تعمر يخيّم فيها الرقيق قبل ترحيلهم 
إلى العال����م الجدي����د: »كان العنبر يحتوي 
على نساء من بقاع شتّى من غرب إفريقيا، 
وكان����ت المرأة تنظر إلى جارتها كما لو أنّها 
تريد أن تشاطرها حزنها أو تحكي لها سبب 
اس����تعبادها، لكنّها لن تجد لغة مش����تركة 
للتّفاهم معاً، كانت لغة الأنين هي السّ����ائدة 
في الغرفة، وهي الوحيدة التي كُنّ يشتركن 
فيها، سيتوجّب عليهنّ أن ينعتقن من لغاتهنّ 
نِيَّة ولا الوُلوُفِيَّة ولا الهوسَا  الأمّ، لم يعد للفَُال
ونِينكِْيَّة مكان في هذا العالم الجديد،  ولا السُّ
ولم تعد للثقافات التي تحتويها هذه اللغات 
أيّ حياة، ولعلهّنّ س����يتخليّن عن دينهنّ شيئاً 

فشيئاً«))).
3( ك�شف هدف المدر�سة الجديدة )الغربية(:

اس����تطاع الأدب����اء الأفارق����ة أن يعيدوا 
الاعتب����ار إل����ى الإنس����ان الإفريقي بفضل 
أعماله����م التي نال����ت الجوائ����ز العالمية، 
وبفضل النظريات العلمية التي توصل إليها 
المؤرخون والأنثروبولوجيون أمثال شِيخْ أنَتَْ 
جُوبْ))). ولما اس����تقلت المستعمرات ظلت 
المدارس الغربية في الصعيد الإفريقي تثير 
انتباه الأدباء، ولعل رواية )المغامرة الغامضة( 
أول رواية تعالج المدرسة الفرنسية بطريقة 
نقدية، فيرى أحد ش����خوصها أن لا مناص 
من الذهاب إليها، وأن هذه المدرسة تنُسي 
الإفريقي الكثير من ثقافته ودينه: »إذا قلت 
لهم أن يذهب����وا إلى المدرس����ة الجديدة؛ 
سيهرولون زرافات ووحداناً، وسيتعلمون كل 
فنون جعل الخش����ب يلتصق بعضه ببعض، 

  عمر لي، المرجع ال�سابق، �ص79. (((
  كاتب وم�ؤرخ و�سيا�سي �سنغالي )1923-1986م(. (((
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والت����ي نجهلها نحن، ويتعلم����ون نعم، لكنهم 
سينسون شيئاً. أيساوي ما سيتعلمونه ذلك 

الذي سينسونه«))). 
وفي مع����رض آخر: »فالمدرس����ة التي 
أدف����ع إليها أولادنا س����تقتل فيهم ذكرياتنا، 
وقد يح����دث أن ننكرهم حي����ن يعودون من 
المدرس����ة، أما الذي أقترحه فهو أن نقبل 
موتنا في أطفالن����ا، ثم يأتي الأجانب الذين 
هزمونا ليحلوا محلنا فيهم، ويأخذوا المكان 
الذي أخليناه«))). لكنه رغم قلقه الش����ديد 
يلمس ضرورة الاس����تفادة من المدرس����ة: 
»إنهم يدمّرون ويعُمّرون في آنٍ. وفي القارة 
السوداء بدأ الناس يفهمون، بعد أن أفاقوا، 
أنّ مكمن قوّتهم ليس في مدافع أوّل الصّباح، 
ولكن فيما تبع ذلك. ومن وراء المدافع )...( 
المدرسة الجديدة، والمدافع، والمغناطيس 
في الطبيعة. وبالمدفع تمس����ك المدرس����ة 
بس��ل�اح الحرب الفعّال، لكنه����ا أفضل من 
الاحتلال،  وتكرس  النص����ر  المدفع، تحقق 
المدفع يرغم الأجسام، أما المدرسة فتصوغ 

العقول وتكيّف النفوس«))).
وفي رواية )الذّاكرة الأكثر سرية للرجال( 
يزعم أحد الشّخوص أنّ المدرسة أصبحت 
سلاحاً للدفاع عن الحضارة الإفريقية: »كان 
من أحلام والد، كم����ا أن يذهب أحد أبنائه 
على الأق����ل إلى مدارس الرج����ل الأبيض، 
لا ليقلدهم، لكن ليدافع عن نفس����ه عندما 
يزعمون بأن طريقة حياتهم ليست فقط هي 

  �شيخ حامد كان، المغامرة الغام�ضة، ترجمة محمد �سعيد  (((
والآداب،  والفنون  للثقافة  الوطني  المجل� س )الكويت،  با 

2012م(، �ص72.
  �شيخ حامد كان، مرجع �سابق، �ص72. (((

  المرجع ال�سابق، �ص )76-75(. (((

الأفض����ل، وهو محل نظ����ر، بل هي وحدها 
الأفضل«))). 

بيد أننا في معرض آخر نجد استسلاماً 
تج����اه الثقاف����ة الوافدة، ومن هنا يس����توي 
الذهاب إلى المدرس����ة وعدمه: »لقد غلبوا 
على ثقافتنا، فالش����وكة مغروزة في الجسد، 
ولا يمكن اس����تئصالها ب����دون موتنا، لكننا 
نستطيع أن نعيش معها، ونتركها في جسمنا، 
كميدالية، كندبة، كش����اهد، كذكرى مؤلمة، 
كعلامة تحذير تجاه الأشواك القادمة، والتي 
قد تكون بأساليب أخرى، بألوان أخرى، وإن 
كانت هذه الش����وكة قد أصبحت الآن جزءاً 

من جرحنا، أي من حياتنا«))).
4( ك�ش���ف الفج���وة الت���ي �أثاره���ا الم�ستعمرون 

بين المواطنين:

في ع���ام 2021م فازت رواي���ة )الذاكرة 
الأكثر سرية للرجال( بجائزة غونكور، ويعالج 
د مُبوغَارْ سَارْ قضايا متعددة،  الروائي مُحَمَّ
ولع���ل أهمها س���وء التفاهم بي���ن توأمين 
متماثلين، وإذا دققنا في أحداث الرواية نجد 
أنه اس���تعمل هذا الصراع الحادّ والمحتدم 
بين التوأمين للدلالة على أثر الاستعمار في 
إنش���اء صراع حادّ بين المواطن الذي تعلم 
الغربية )حسن  الثقافة  الفرنسية وتش���رب 
كُومَاخْ، الذي تغير وضحّى بنفس���ه وأسرته 
للمشاركة في الحرب مع فرنسا(، والمواطن 
المحافظ الذي اكتفى بثقافته والتعلم الديني 
)حس���ين كوماخ، الذي ورث عل���م أجداده 
وراع���ى ثقافته وحافظ على دينه رغم علمه 

Mouhamed MbougarSarr, la plus secrète mé�   (((
 moire des hommes, Paris, Editions phillipe Ray,

.2018, 135

  المرجع ال�سابق، �ص135. (((
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الضئيل لدينه(، ولاسيما عندما يشتركان في 
حب موس���ان بطريقة مغايرة )مُوسَ���انْ، قد 
تمثّل هذا الوطن الذي سوف يصاب بالجنون 
من ش���دة الصراع الذي يح���وم في أرجائه، 
وم���ن ثمَّ ينطوي ثم يختف���ي(، ثم إن إصابة 
التوأم المحافظ بالعمى قد يعني عدم قدرته 
على الاطلاع على المس���تجدات التي جاءت 
من الغرب! لكن قد يعني أن احتقار المواطن 
الفرنسي )حسن كوماخ( لثقافته ودينه وأهله 
ووطن���ه، ف���راراً وراء فرنس���ا أو الحضارة 
الغربية، هي نتيج���ة واقعية وظاهرة قائمة 
)حتى إِلِمانْ نفس���ه حاول الفرار من ذاكرته 
وثقافته عندما سافر إلى فرنسا(، مثلما يمثّل 
هذا التغرّب مفارقة عجيبة تحمل الوطن إلى 
الجنون والاختفاء فراراً من المواطن، لكن ما 
الذي ارتكبه هذا الوطن حتى يخُذل هكذا؟!

ثالثاً: الأدب الإفريقي المحلي:
كان الأدب الإفريقي المحلي حاضراً قبل 
ظهور الأدب الأفروغربي، وكان يمثّل الثقافة 
الإفريقي����ة العتيقة نظراً لم����ا تحمله اللغة 
من حمولة ثقافية، وم����ا تتضمنه من أمثال 
شعبية تعكس الهوية الإفريقية، بيد أن هذا 
الأدب المحلي كان شفاهياً فقط، وقد ذكر 
الدكتور كبا عمران نماذج من الشعر المحلي 
المكتوب يعود إلى القرن التاسع عشر، ولم 
يتخذ طابعاً ثورياً عل����ى الثقافة الغربية إلا 
في وقت متأخر، عندم����ا بدأ بعض الأدباء 
يرون ض����رورة الكتابة بلغاتهم المحلية التي 
تف����ي بثقافتهم وتقاليدهم، يق����ول انغُوغِي: 
»صرت أدرك، مع مَرّ السنين، أنّ أيّ عمل، 
حتى العم����ل الأدبي الإبداع����ي، ليس نتاج 
عبقرية فردية، إنم����ا هو نتاج جهد جمعي. 
فتمت تزويدات كثيرة في التش����كل الفعلي 
لص����ورة ما، لفكرة، لمحاجّ����ة، بل حتى في 

الترتيب الشكلي أحياناً. الكلمات ذاتها التي 
تستخدمها هي نتاج تاريخ جمعي«))). 

وعليه؛ فإن الكات����ب الإفريقي كي يكون 
وفي����اً مع تراثه فلابد أن يكتب بلغته، ويبقى 
أن يتُرج����م العم����ل إلى اللغ����ات الأوروبية: 
»باعتب����اري كاتباً يؤمن بالإف����ادة من الفكر 
الإفريقي، والفلس����فة الإفريقية، والفولكلور 
والخيال الإفريقيين إلى أقصى حدٍّ ممكن، 
فإن����ي أرى الطريقة الوحيدة لاس����تعمالها 
بصورة فعّالة، هي في ترجمتها ترجمة شبه 
حرفية من اللغة الإفريقية المستخدمة لدى 
الكاتب؛ إلى أية لغة أوروبية اعتاد استعمالها 

واسطة تعبير«))).
ب���دأ انغوغ���ي واثيونغ���ي حيات���ه الأدبية 
بالإنجليزية، وكان يوقّع باسم مستعار، ثم انتقل 
إلى لغت���ه الأم، وقد ظهرت أول���ى رواياته عام 
1964م بعن���وان: )لا تبك أيها الطفل(، وفي عام 

1967م نشر رواية )حبة قمح())).
فمن سنة 1977م كتب كتاباته بلغة الكيكوبو، 
مثل روايته )ش���يطان على الصليب(، وقد كتب 
���وتوُ رواية بعنوان  قبله توُمَاسْ مُوفُولوُ بلغة السُّ

)مسافر الشوق( عام 1907م))). 
هذا، وقد ذكر الدكت���ور كبا عمران روايات 
كُتبت بلغات محلية، مثل )أعشاب ملتهبة(، وهي 
رواية فلانية من نيجيريا الش���مالية، و)الصياد 
الجريء في غابة العفاريت( من يوروبا، )وقصب 
المخيم())). مثلما كتب يِ���رُو دُورُو جَالوُ))) رواية 

  نغوجي واثيونغو، ت�صفية ا�ستعمار العقل، �ص9. (((
  المرجع ال�سابق، �ص28. (((

  كاتب من لوزوتو بلغته المحلية )1876-1948م(. (((
  د. علي �شل�ش، الأدب الإفريقي، �ص127. (((

  كبا عمران، �ص )50-49(. (((
  كاتب �سنغالي باللغة الفلانية )1947-2006م(. (((
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بعنوان )الشيخ والربابة( سنة 1993م، وترُجمت 
إلى العربية، كذلك أصدر الروائي بوُبكََرْ بوُرِيسْ 

جُوبْ))) روايتين بالولوفية.
كلّ ذل���ك نتج ثورةً على الثقافة الفرنس���ية، 
وإحياءً للتراث والثقافة المحليّين من جهةٍ أخرى؛ 
الأمر الذي يجعلن���ا نزعم أن الأدب المحلي هو 
الذي يعكس الثقافة والقيم الإفريقيتين، فالشكل 
الأدب���ي في حدّ ذاته ثورة على لغة المس���تعمر، 

وتنديد بثقافته.
وينض���اف إلى هذا: الش���عر المحلي الذي 
كتبه الش���يخ موس���ى كاه في مدح الشيخ أحمد 
بمبا، والأغاني الدينية التي ينشدها الصوفيون 
بلغاته���م المحلية، والتي تعمل على حفظ الهوية 
الإفريقي���ة، والقيم الديني���ة، إضافةً إلى الراب 
السنغالي الذي يمتاز ببلاغة فائقة، على أن هذا 
الأدب المحلي لا يكاد يسُتهلك إلا في إطار ضيق؛ 
بخ�ل�اف الآداب التي كُتبت بلغات أخرى، إلا أنه 
لابد من الاعت���راف بأن إنتاجات الأدب باللغات 
الأخرى أس���همت كثيراً في مقاومة الاس���تعمار 

وإعادة الاعتبار إلى الإنسان الإفريقي.
الخاتمة:

لق���د كان الأدب الإفريقي لا يتجاوز اللغات 
المس���تعمر  اقتحم  ولما  والعربي���ة،  المحلي���ة 
المنطقة أخذ يبرر النهب والقتل بدعوى حَمْلهم 
ر؛ الأمر الذي جعل قضية الاستعمار  على التحضُّ
حاض���رة في الأدب الإفريق���ي بغضّ النظر عن 

لغته ونظرته ومنطقته.
ومن خلال هذه الدرا�سة تو�صلنا �إلى الا�ستنتاجات 

التالية:

أن الأدب الإفريق���ي ه���و الأدب الذي كتبه 
إفريقي في قضية إفريقية، س���واء كُتب باللغات 

  روائي �سنغالي، كتب بالفرن�سية قبل �أن يكتب بالولوفية، من  (((
مواليد 1946م.

المحلية أو العربي���ة أو الغربية، وأن ثمة صوراً 
من الموالاة للاس���تعمار الغربي، من قِبَل أدباء 
المنطق���ة أنفس���هم، أثبتوها في فنَّي الش���عر 
والرواية، فيما وُجدت صور لمقاومة الاستعمار، 
تتمثل في الش���عر والرواية وفي الأدب المكتوب 

باللغات المحلية.
كم���ا اتضح أيض���اً من خلال الدراس���ة أن 
الاستعمار الثقافي المتمثل في المدرسة واللغة 
د  كان يحتل حيزاً مهماً في الأدب الإفريقي المندِّ
بالاس���تعمار، وإن كان هذا الأدب نفسه لم يسلم 
من ربقة لغة المس���تعمر، مما جعل بعض الأدباء 
يث���ورون على لغة المس���تعمر، ويكتبون بلغاتهم، 
على أننا نرى أن الرد بالكتابة كان له دوره البارز 
في ردّ الاعتبار إلى الإنسان الإفريقي، وتوعيته، 

وحمله على حفظ هويته وثقافته.
وزبدة القول: إن الأدب الإفريقي زاحم الآداب 
العالمية، وأح���رز جوائز أدبي���ة تعكس قيمتها 
الفنية، كما أس���هم في تقديم الثقافة الإفريقية 
إلى العال���م، وإذا كان ثمة موالون للاس���تعمار، 
انطلاقاً من دواف���ع متعددة، فإن الأدب المقاوم 
للاس���تعمار نجح في إقصاء الدونية، والاعتزاز 
بالزنجي���ة والهوية الإفريقي���ة، وإن كنا نرى أن 
الأدب المكت���وب باللغ���ات المحلية أش���د وفاءً 

للثقافة والهوية الإفريقيتين �




